UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO
ENFOQUE TEMATICO: PERSONALIDADE, CULTURA,
PSICANALISE E EDUCACAO

Margareth Kuhn Martta

PSICANALISE E CINEMA:
A SUBJETIVIDADE CONTEMPORANEA NAS FABULACOES
DA CULTURA

PORTO ALEGRE
2008



Margareth Kuhn Martta

PSICANALISE E CINEMA: )
A SUBJETIVIDADE CONTEMPORANEA NAS FABULACOES
DA CULTURA

Tese apresentada ao Programa de Pds-Graduacdo em
Educagdo; enfoque tematico: personalidade, cultura,
psicanalise e educagdo da Universidade Federal do
Rio Grande do Sul, como requisito para a obtengao
do titulo de doutor

Orientadora:
Profa. Dra. Maria Nestrovsky Folberg

PORTO ALEGRE
2008



Dedicatoria

A Lorenzo, meu neto, que me fez ressignificar o desejo pela vida;

aos meus pais, Loiva e Imério, pela vida;

a José Antonio, pelo amor;

as minhas filhas Alessandra e Daniela, que me ensinaram, na minha maior e melhor escrita ser
mae;

aos meus filhos, Rafael e Charles, que vieram completar nossa familia.



Agradecimentos

A minha orientadora, Profa. Dra. Maria Nestrovsky Folberg,
a orientacdo, os ensinamentos e a disponibilidade indispenséveis

na construcao deste trabalho.



As luzes se apagam. Portas e cortinas, como palpebras pesadas, fecham-se,
garantindo o siléncio das sombras do mundo, abandonado no exterior da sala de
projecdo. O feixe de luz aponta a tela branca. Poltronas, geralmente confortaveis,
abrigam o repouso do corpo, permitindo até certo ponto o desativamento do polo
motor da acdo. A tela branca contempla a subjetividade e a entrega ao enigma
possivel. O branco da tela é poténcia de mundos e de histérias. Comega, entdo, o
movimento de imagens sonoras € visuais que por algum tempo dirigird a
consciéncia, nesta espécie de sonho produzido pela maquina.

(SAMPALIO, 2000, p. 45).



RESUMO

O presente trabalho tem como objetivos desenvolver, através da relacdo mutua entre a
subjetividade do sujeito contemporaneo e a obra cinematografica, questionamentos sobre o
sujeito, a sociedade e os sintomas da cultura. Para tal, desenvolve uma pesquisa bibliografica
sobre a historia e os conceitos psicanaliticos em Freud e Lacan. Introduz um breve histdrico
sobre o cinema e alguns temas que se entrelacam entre a sétima arte e a psicandlise. Busca,
também, subsidios na pesquisa de campo para desenvolver seus objetivos. “O homem que
copiava” ¢ a obra escolhida para a pesquisa de campo por se tratar de um filme atual e
brasileiro, que tem como personagens jovens comuns vivendo seu cotidiano. A metodologia
para a analise dos dados da pesquisa encontrados nas entrevistas feitas com adolescentes
sobre o filme sdo analisadas mediante um ensaio metapsicologico. A leitura feita na pesquisa
bibliografica, documental e de campo vai instrumentalizar a transferéncia do pesquisador,
que, juntamente com suas implicacdes subjetivas, vai analisar o texto composto pelos dados
coletados, para identificar os significantes que podem ser utilizados para compor o ensaio
metapsicologico. Os significantes encontrados na fala dos participantes: falso, verdadeiro,
dinheiro, violéncia, banalizado, bobagem, pai, matar, drogas, feliz, coitado, necessidade, lei,
fraca e seguranca foram utilizados para desenvolver o ensaio metapsicoldgico. Diante da
pesquisa bibliografica, documental e da leitura feita pelos adolescentes sobre o filme “O
homem que copiava”, na pesquisa de campo pode-se deduzir que ¢ possivel derivar efeitos
subjetivos de varios aspectos dos ideais vigentes na cultura, tais como o nao reconhecimento
da divida simbdlica com seus ancestrais , a apologia ao individualismo em detrimento da
tradi¢do, o declinio da fun¢do paterna, a busca de um gozo totalizante, o ndo reconhecimento
de limites. Disso decorre a atual crise €tica, que diz respeito a faléncia de valores basicos
existentes na contemporaneidade.

Palavras-chave: Psicanalise. Cinema. Contemporaneidade. Subjetividade. Cultura.



ABSTRACT

This paper aims to pose questions about the subject , about society and about the symptoms
of culture by means of mutual relations between the subjectivity of the contemporary subject
and the cinematographical work. To this end, a bibliographical research about the
psychoanalitical history and concepts in Freud and Lacan is carried out. This research
introduces a brief history of cinema and a few themes that are entwined with the seventl
and psychoanalysis. Subsidies in the field research are also sought in order to develop
objectives. “O Homem que Copiava” (The Man who Copied ) is the chosen work for the ticiu
research considering that it is a contemporary Brazilian film whose characters are the ordinary
youth living their daily lives. The methodology for the analysis of the data collected in the
survey about the film carried out with adolescents is performed by means of a
metapsychological essay. The reading of the bibliographical, documental and field research
will instrumentalise the researcher’s transference that, along with the subjective implications,
will analyze the text constructed by the collected data in order to identify the significants that
may be used for the composition of the metapsychological essay. The significants found in
the speech of the participants: false, true, money, violence, banalized, nonsense, father, kill,
drugs, happy, poor thing, necessity, law, weak, safety, have been used to develop the
metapsychological essay. In view of the bibliographical, documental research and of the
reading made by the teenagers about the film “O homem que copiava”( The man Who
Copied) in the field research, it might be deduced that it is possible to derive subjective
effects from the various aspects of the current ideals in the culture, such as the non-
recognition of the symbolic debt to their ancestors, the apology of individualism in detriment
of tradition, the decline of the paternal role, the search for a totalizing pleasure, the non-
recognition of limits. Therein lies the current ethical crises in terms of failure of the basic
values existing in comtemporaneity.

Key words: Psychoanalysis. Cinema. Contemporaneity. Subjectivity. Culture.
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1 APRESENTACAO

A psicanalise, de modo radical e irreversivel, inovou o modo de pensar a cultura. A
teoria psicanalitica comporta uma teoria do lago social. A partir daquilo que ¢ mais singular,
pode-se pensar o social. Posterior a Freud, Lacan vai dizer que o inconsciente ¢ o social.
Diante da sua experiéncia clinica, Freud percebeu e passou a considerar como fendmeno
social toda e qualquer atitude do individuo em relagdo ao outro.' A subjetividade se constréi a
partir do Outro que, constituido como uma linguagem, como refere Lacan, insere o sujeito na
cultura. Sujeito e cultura, com todos os seus referenciais, sdo elementos irredutiveis e nao
podem ser explicados e compreendidos separadamente. Nao ha autonomia do ego na estrutura
do aparelho psiquico,” para dizer que o sujeito pensa e age a partir desse lugar. A soberania é

sempre relativa a instancia do inconsciente sobre as escolhas, a agdo e o destino do sujeito:

“Decifra-me ou devoro-te” ¢ o enigma proposto a cada um pela esfinge e pelo
proprio Inconsciente, que da o tom e que ndo deixa alternativas a meio do caminho.
O maniqueismo primitivo que esta ordem implica leva a situar cada sujeito no seu
desejo e na sua demanda. (FOLBERG, 2006, p.45)

No proprio momento em que esse sujeito reconhece seu tropeco, entretanto, ha a
dentincia de um ego vigilante. Nesse lugar, h4 um sistema consciente que possibilita ao
sujeito reconhecer suas limitacdes, e uma lei imposta pelo social. Muitas lutas da humanidade
foram em torno da tarefa de uma mediacdo, que traga felicidade entre as reivindicagdes do
individuo e as da cultura. Com o resultado da renuncia exigida pela civiliza¢ao (lei), temos
uma nova orientagdo das pulsdes.

Sendo a sublimacao das pulsdes um fator importante no desenvolvimento da cultura,
ela oportuniza as atividades psiquicas relacionadas as ciéncias, as artes e as ideologias.

No texto Mal-estar na cultura (1930), Freud aponta para esse interdito, a fim de que
o sujeito possa dar garantias a0 homem contra si mesmo.’ Para Freud, trés sdo as fontes que

dificultam ao homem a busca plena da felicidade, a saber: o poder superior da natureza, a

Na psicanalise, outro (chamado pequeno outro) refere-se ao semelhante, ¢ ¢ da ordem do imaginério. E na
imagem do outro que a crianga constitui-se enquanto eu. O Outro (chamado de grande Outro) ¢ da ordem do
simbolico, ¢ a rede de significantes que constituem o inconsciente.

Aparelho psiquico: figuracdo da estrutura elementar e fundamental que formaliza um lugar, o do
desenvolvimento dos processos psiquicos, rompendo com a figuragdo neurofisioldgica.

Freud busca em Hobbes a necessidade desse interdito: Homo homini lupus (o homem ¢é o lobo do homem). O
homem movido por suas paixdes e desejos pode destruir seus semelhantes. O que o separa desse estado de
natureza sdo as leis impostas pela sociedade.
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fragilidade de nossos proprios corpos e a inadequacdo das regras que procuram ajustar os
relacionamentos mutuos dos seres humanos na familia, no Estado e na sociedade.
Diante dos novos ideais da cultura, ndo estariamos, nds sujeitos contemporaneos,

enfrentando um redimensionamento no mal-estar apontado por Freud?

Sera que o mal-estar contemporaneo nao se origina justamente da tentativa de querer
aboli-lo? Dito de outra forma, se o mal-estar ¢ gerado por uma instancia que
possibilita ao homem o reconhecimento de um limite ¢ de uma finitude, a atual
situacdo de declinio de uma estrutura de interdi¢do gerou-se pela impossibilidade de
o homem reconhecer e aceitar esse mesmo limite e essa finitude. Disso decorre a
atual crise ética que diz respeito a faléncia de valores bdsicos existentes na
contemporaneidade. (MARTTA, 2004, p. 53).

Nesse mesmo texto, Freud deixou um desafio para aqueles que querem se enlagar a
ele: “[...] podemos esperar que, um dia, alguém se aventure a se empenhar na elaboragdo de
uma patologia das comunidades culturais™. (1980, vol. XXI, p. 81).

Inspirado nessa proposta freudiana, o presente trabalho tem como objetivo
desenvolver, através da relagdo mutua entre a subjetividade do sujeito contemporaneo e a obra

cinematografica, questionamentos sobre o sujeito, a sociedade e os sintomas da cultura.

Para além da clinica ¢ das individualidades, a propria cultura torna-se passivel de
um procedimento psicanalisante. No dominio das artes, os canones estéticos mais ou
menos hegemonicos do passado dao lugar, em um processo lento porém constante, a
variedade contemporanea e escolas, estilos e concepgdes. (SOUZA, 1996, p. 20,
grifos do autor).

Canevacci (1990, p. 25) acredita que o cinema € — por sua natureza — socioistorico e
antropologico, na medida em que pode representar qualquer momento cultural da Historia do
homem no espago e no tempo, com um envolvimento da percep¢ao bem superior as anteriores
formas de narragdo. Evidencia a necessidade de o cinema, como veiculo predileto de
ideologias no sistema capitalista, relacionar-se com questdes fundamentais da humanidade e,
ao mesmo tempo, com as modificacdes de uma sociedade dindmica, de uma cultura entendida
como processo. Assim, o tempo, o espago, o rito, a fabula, a vida, o riso, o comportamento, a
percepgao, o espectador, o trabalho, o corpo, a morte, as classes sociais, 0o género sdo temas
das produgdes cinematograficas. A idéia de pensar a subjetividade do sujeito, através das
producdes cinematograficas, ndo ¢ nova, muitos se empenharam nesse percurso. Entre tantos,
destacam-se Morin que inicia seus estudos sobre cinema, 14 em 1956, “possuido pela idéia, ja

em si complexa e recursiva, de compreender a sociedade com a ajuda do cinema e, a0 mesmo
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tempo, compreender o cinema com a ajuda da sociedade”. (1997, p. 12). Convicto no seu
principio do anel recursivo, conclui, de forma mais abrangente, que individuos s6 podem
formar e desenvolver seu conhecimento no seio de uma cultura, que s6 ganha vida a partir das
interacdes e retroacdes cognitivas entre os individuos. Ai, a afirmagdo: “Os individuos
regeneram a cultura, que regenera os individuos”, ou “produzimos aquilo que nos produz”.
(1991, p. 20).

Machado (1996b) salienta a idéia de que o sujeito na sala escura do cinema ¢ um
paciente/agente do olhar ou dos olhares que 14 estdo postos na tela. Tal qual o sonho, os
acontecimentos comeg¢am a surgir diante de nds, somos entdo capturados nessa busca de
alguém que se da a ver e a ouvir, estando o filme identificado com a psicanalise na sua busca
pelo sujeito do inconsciente. Nesse processo de captura, a obra cinematografica coloca o
espectador no centro do seu processo de significacdo, hd sempre na estrutura do filme um
lugar, mas um lugar que s6 pode existir como lacuna, para que o espectador o ocupe.

O cinema tem representado um campo de estudo amplo da cultura para a area das
ciéncias humanas. Psicanalistas, sociologos, historiadores, filésofos, semioticistas tém
dedicado capitulos a analise e interpretacao desse multimeio popular e polissémico de contar
historias, que tanto fascina as pessoas e, a0 mesmo tempo, convive e identifica-se de perto
com a condi¢do humana. Dentre as abordagens possiveis, optou-se neste trabalho por
desenvolver um estudo entre as historias contadas nos filmes, mais especificamente no filme
“O homem que copiava” e as ideologias vigentes na cultura contemporanea brasileira. Em
cada época da Historia, a cultura tem seu modo caracteristico de construir subjetividades.
Entdo, deverd haver uma conexdo entre os mitos que veiculam na cultura e suas produgdes?
Portanto, busca-se, nas produgdes cinematogréaficas, um dos signos’ que inaugura o nosso
universo cotidiano intensamente habitado por imagens e encontrar uma potencialidade de
estudo dos fendmenos da cultura que poderdo apontar para o lugar onde a subjetividade do
sujeito contemporaneo se constroi, pois falar do imagindrio coletivo ¢ falar de um lugar e de

uma época.

* A palavra signo usada no texto tem conexio com a semidtica: “Trata-se, portanto, de um campo de estudo que
tem por objeto todos os tipos de signos, tanto verbais quanto os ndo-verbais, visando compreender que
natureza, propriedades e poderes de referéncia os signos tém, como eles se estruturam em sistemas e
processos, como funcionam, como sdo emitidos, produzidos, utilizados, e que tipos de efeitos estdo aptos a
gerar nos receptores. Ora, antes de tudo, os signos produzem mensagens, transmitem informagdes de um ponto
a outro no espago ¢ no tempo, sem o que os processos de cogni¢do, de comunicagdo, de significagdo sdo
seriam possiveis.” (SANTAELLA, 1996, p. 15).
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Cada geragdo tem seus mestres, ¢ isso em todos os campos da atividade humana.
Dentro de alguns anos, estaremos falando e lamentando o desaparecimento dos
mestres de hoje, tdo presentes, tdo ignorados, tdo polémicos, tdo aplaudidos.
Somente a histéria passa a limpo, com uma certa justica, 0 que permanece € 0 que
desaparece. E essa a corrente que engrandece a humanidade. Cada um com seu
estilo, com seu desenho, com seus ritmos e ritos, com suas solugdes técnicas e
estéticas, mas todos sempre enfocando o desejo e a acdo humana, o tempo, a
historia, as relagdes, o futuro da espécie, a imortalidade, a transcendéncia.
(PAVIANI, 2007, p. 14).

1.1 O homem que copiava

As consideracdes abaixo sdo comentarios do diretor e roteirista do filme, Jorge
Furtado, extraidas do livro de Glénio Povoas: O homem que copiava:

Alguém ja disse que falar sobre cinema ¢ como dancar sobre a arquitetura. “O
homem que copiava” ¢ uma colagem: mistura fic¢do, imagens de arquivo e animacao. A
narrativa se organiza a partir do raciocinio de André (Lazaro Ramos), um jovem que trabalha
como operador de fotocopiadora numa papelaria de suburbio. Ele passa os dias lendo
fragmentos dos trabalhos que copia. Sonha em mudar de vida, em ganhar dinheiro. André
gosta de desenhar, utiliza as copias imperfeitas para fazer colagens nas paredes de seu quarto.
Ele praticamente mora numa colagem. O conflito inicial ¢ sua impossibilidade de conseguir
38 reais para fazer uma compra na loja de Silvia (Leandra Leal), por quem ¢ apaixonado.
Todos os personagens do filme sdo jovens sem profissdo que sonham em ganhar dinheiro. Na
decupagem, tentamos estabelecer uma linha de tempo da histéria, determinar o que era
presente, o que era flash-back, mas desistimos. A historia anda aos pulos, em varias diregdes,
a tinica condugdo é a logica particular do personagem. E também uma colagem de géneros,
mistura comédia, drama, cronica, romance, aventura e tragédia. Tem muitas piadas, um
soneto completo e alguns assassinatos. Tem muitas citagdes diretas: Georges Perec,
Teixeirinha, Keith Haring, Andy Warhol, Xavier de Maistre, Daniel Boorstin e Shakespeare.
Tem ainda muitas referéncias indiretas. Na verdade, tem centenas de referéncias até de filmes
que eu nem tinha visto. Mostrei o primeiro tratamento do roteiro para o Giba (Assis Brasil) e
ele me perguntou se eu ja tinha visto Ndo amards (Krotki film o milosci, 1988), do
Kieslowski. Eu nao tinha visto. Vi e tinha mesmo algumas coisas parecidas. Ainda tem, mas
tinha mais, acabei mudando bastante o roteiro. A invencdo de um enredo inteiramente novo ¢é

impossivel, tudo esta referenciado em outras coisas.
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Comecei a escrever O homem que copiava pouco antes de dirigir “Anchietanos”,
episodio da vida privada. Estive escrevendo este roteiro durante um bom tempo, até terminar
o primeiro tratamento em 1998, quando iniciou a captagio de recursos. E um processo
demorado até o filme ficar pronto. Nesse meio tempo, escrevi um outro roteiro de longa,
Houve uma vez dois verdes, que pretendia filmar de qualquer maneira, nos finais de semana,
com baixissimo or¢amento. Escrevi a histéria para ser encenada por atores que moram em
Porto Alegre, gauchos, jovens, disponiveis, que pudessem ensaiar bastante. Estavam com o
roteiro pronto quando surgiu o concurso do Ministério da Cultura para filmes de baixo
orcamento. N6s mandamos para o concurso € o projeto foi premiado. Tinha prazo de
finalizagdo, até o final de 2001. E ele tinha que ser filmado no verdo, tinha muitas cenas de
praia. Entdo acabei filmando primeiro o Houve.

Os personagens de “O homem que copiava” sdo jovens sem perspectivas de futuro, e
que tém como sonho ganhar dinheiro. O filme foi construido em torno do personagem André.
Ele passa os dias lendo poucas linhas de cada folha que copia, tem uma cultura totalmente
fragmentada. Talvez o André seja emblematico de uma geracdo, que ¢ também a minha, de
pessoas que sabem pouco de tudo e ndo sabem muito sobre nada, uma tendéncia que se
acentuou com o controle remoto ¢ a internet. Ele relaciona informagdes da maneira mais
estranha. E um garoto que fala pouco, mas fica pensando muitas coisas e tem um mundo
interior muito complexo. Esse tipo de narrativa, em primeira pessoa, simulando a fala numa
linguagem coloquial, ¢ um género de literatura, o skaz. Hemingway disse que a moderna
literatura norte-americana foi fundada nessa tradi¢cdo, através de Mark Twain, com
Huckleberry Finn. Para mim as referéncias mais diretas do André sdo ao Holden Caufield, o
garoto perturbado de “O apanhador no campo de centeio” (The catcher in the rye), de J. D.
Salinger. Uma colega da minha filha estava lendo o livro e disse: “Esse cara ndo para de
falar.” H4 um outro personagem que talvez seja uma referéncia ainda mais direta, Billy
Pilgrim, de “Matadouro n. 5” (Slaughterhouse-five), de Kurt Vonnegurt Jr. O filme tem ainda
uma outra referéncia a este livro, em relagdo ao fluxo de tempo da historia. A narrativa do
filme ndo ¢é cronoldgica, tem cenas que se repetem muitas vezes, ndo necessariamente em
flash-backs, ndo existe uma linha unica de tempo. H4 muitos filmes onde a narrativa nao
segue a cronologia dos acontecimentos, como “Annie Hall” (1977, Woody Allen) ou “O
homem de duas vidas” (Toto 1€ héros. 1991, Jaco van Dormael). Essas sdo as referéncias mais
diretas que eu percebo, mas, mesmo durante a filmagem, nés continudvamos acrescentando
detalhes e, como André é um ilustrador, o filme também tem muitas referéncias de artes

plasticas. “O homem que copiava” ¢ praticamente barroco. Num filme cabem muitas idéias.
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O humor entra no filme (e em tudo mais) como uma maneira de ver o mundo. Acho
que o humor ¢ indispensavel para compreender o ser humano. “O riso situa-se para além do
conhecimento, para além do saber. Ele encerra uma situagao extrema da atividade filosofica:
permite pensar o que nao pode ser pensado.” (BATAILLE). Aristoteles diz que a diferenga
entre a tragédia e a comédia ¢ que a tragédia mostra o que o ser humano tem de melhor,
enquanto a comédia mostra o que o ser humano tem de pior, como um espelho deformado dos
parques de diversdes. O her6i tragico tem uma unica falha, a “falha tragica”, que ¢ a sua
perdi¢ao. Nao levo herdis muito a sério. A comédia, que ¢ um inventario de fraquezas
humanas, me interessa mais. “Ver naufragar as naturezas tragicas e ainda poder rir, apesar da

mais profunda compreensdo, da emog¢ao e da compaixao, isto € divino.” (2003).

1.2 Sobre o filme

As filmagens de “O homem que copiava” aconteceu entre 24 de setembro e 10 de
novembro de 2001.

A seqiiéncia no Cristo Redentor, Corcovado, Rio de Janeiro, foi filmada na manha de
6 de novembro de 2001. Todas as outras seqiiéncias foram filmadas em Porto Alegre, em
locacdes e em estiidio no Armazém A7 do cais do porto.

Os desenhos de André foram criados e animados por Allan Sieber, gatcho que esta
radicando no Rio de Janeiro desde 1999, a frente da produtora Toscographis. Outras
animagdes do filme foram realizadas por Madrio Fontaniva, Lisandro Santos (Cidade
Fantasma), Walter Pax e Tadao Miaqui (Projeto Pulex, O tamanho que nado cai bem).

O orgamento do filme foi esta avaliado em cerca de R$ 3 milhdes. O longa anterior
de Jorge Furtado, “Houve uma vez dois verdes”, teve orgamento de R$ 790 mil.

“O homem que copiava” foi um dos trés projetos vencedores do 2° Prémio RGE —
Governo do Estado, em 2001, com o valor de R$ 1.300 mil. Os outros projetos premiados
foram “Um quarto de légua em quadro”, de Paulo Nascimento ¢ “Extremo Sul”, de Mdnica
Schmiedt.

Durante as filmagens, Leandra Leal e Lazaro Ramos adquiriram uma camera digital
e registraram varios momentos de bastidores.

Pedro Cardoso veio do Rio de Janeiro para Porto Alegre dirigindo seu carro, pois o

ator ndo gosta de viajar de avido. Das outras vezes que filmou com Jorge Furtado em Porto
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Alegre, em “A matadeira e felicidade ¢é... estrada”, Pedro Cardoso também fez uso do mesmo
expediente.

Uma das varias seqiiéncias no cais do porto ¢ em torno de uma fonte com duas
ninfas, ha muito desativada, depredada e isolada pela linha do Trensurb. Esse monumento
fazia parte do plano de embelezamento da cidade de Porto Alegre na gestdo de Octavio Rocha
como “intendente”.

André e Silvia moram e trabalham no 4° Distrito em Porto Alegre. Os “gondoleiros”
que fazem parte do angulo de visdo da janela do quarto de André, pertencem a cupula do
prédio da Sociedade Gondoleiros, localizado na esquina da rua Santos Dumont com a avenida
Presidente Franklin Roosevelt. Essa avenida une os bairros Navegantes e Sdo Geraldo, aberta
em 1890, ficou até 1945 sendo chamada de Avenida Eduardo por conta do dono dos terrenos
da cercania, Eduardo de Azevedo e Souza Filho. Nos anos 30, a Eduardo foi a avenida de
automoveis em corso e blocos carnavalescos. Hoje caracteriza-se por ser uma rua de grande
comércio e intenso trafego.

Outras locagoes: a livraria J. Gomide onde André e Marinés trabalham ¢, na verdade,
a livraria A Bayadeira, na avenida Oswaldo Aranha, no Bomfim; Marinés vai as compras no
Shopping Moinhos; o bar que freqiientam ¢ na verdade o bar Garagem Hermética; Marinés e
Cardoso hospedam-se no Sheraton Hotel.

Uma das seqiiéncias mais complexas do filme foi feita na ponte sobre o rio Guaiba, a
historia dessa ponte comeca em 1954 quando o Daer do Rio Grande do Sul abriu concurso
para a realizagdo de um conjunto de obras no delta do rio Jacui, na cidade de Porto Alegre. O
projeto vencedor teve autoria de Leonhardt. As obras se arrastaram de 1955 até 1960. A ponte
sobre o rio Guaiba, que d4 nome ao conjunto, com 777m de comprimento total, contém uma
das raras pontes levadicas em funcionamento no Brasil.

As torres de levantamento da ponte possuem dimensdes de 4m x 4m, com superficies
arredondadas na parte externa. Sdo pegas ocas de concreto armado com 24cm de espessura de
parede e altura de 48m acima do nivel médio das 4dguas. A posi¢cdo mais elevada do tramo
metalico fica a altura de 40m e a mais baixa 13,5m. O percurso é, portanto, de 26,5m,
permitindo a passagem de barcos relativamente grandes.

O processo de montagem de “O homem que copiava” comegou na época das
filmagens e terminou em outubro de 2002. O filme tem 1.448 planos.

A mixagem ocorreu entre novembro e dezembro de 2002 em Sao Paulo, nos estudios
JLS Facilidades Sonoras. José Luiz Sasso, que assina a mixagem, ¢ responsavel por esse

trabalho em aproximadamente 350 longas brasileiros e em uma infinidade de médias e curtas.
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Sasso comecou como projecionista de estidio em 1967 na hoje extinta Arte Industrial
Cinematografica (AIC), passando a editor de som. Trabalhou na TV Cultura e no estiidio da
Alamo. A partir de 1993 montou sua propria produtora.

Durante as filmagens, além dos protagonistas, a equipe esteve formada por mao-de-
obra local, basicamente a mesma que vem trabalhando nos filmes da Casa de Cinema. Com
uma excecdo: o fotografo Fabidn Silbert, que fez operacdo de cdmera, integrou-se a equipe

vindo do Rio de Janeiro, onde mora.



2 INTRODUCAO

Contemporaneidade e virtualidade andam de mao dadas. O olhar do sujeito
contemporaneo a tela produz um efeito de igual de espelhamento. Depreende-se disto a
importancia deste estudo, pois corre-se um grande risco de que a fonte que legitima e autoriza
o comportamento do ser humano a tornar-se €tico, na polis, seja transmitido pelo cinema, pela
televisdo e internet, produtos catalisadores da era virtual.

Essa danosa possibilidade presentifica-se no episddio ocorrido no cinema Morumbi,
em Sao Paulo, quando um jovem, descarrega sua arma nos espectadores de um filme; a obra
cinematografica ndo ¢ casual: “Clube da luta”. No relato de uma das vitimas, a possibilidade
de uma hipdtese para entender algo desse episdédio que, mesmo sem sentido aparente, estd se
tornando epidémico: “O assassino olhava para a gente, olhava para o filme e atirava.” Diz
Calligaris (1999) estamos diante de um “crime de nossa cultura”, um particular mal-estar
provocado pela contemporaneidade? Diante desse acontecimento, pode-se pensar que 0 jovem
assassino mostrou ter chegado perto do ideal da tela, ou melhor, tornou-se a propria tela.

Mais recentemente, outro estudante, Cho Seung-hui, de 23 anos, matou a tiros trinta
e dois colegas e professores em uma universidade do estado de Virginia — EUA. Sua
percepgao distorcida da realidade foi escancarada num depoimento delirante, composto de
fotos, videos e textos, que ele enviou a rede de televisdo NBC no dia do crime: num intervalo
na matanga, o assassino encontrou tempo para ir a uma agéncia de correio e, tranqiiilamente,
despachar um dossié com sua versdo dos acontecimentos. No material enviado ele posa de
Rambo (Anexo C) com suas pistolas semi-automaticas, faz gestos ameacadores e declaragdes
obscuras e deixa perceber que se inspirou no cinema. Cho posa, também, em tom ameacador,
com um martelo, nitidamente inspirados no filme Oldboy, do diretor sul-coreano Chan Wook
Park de 2003 (Anexo D).

Baudrillard alerta-nos para o risco dessa relagao:

O outro, o interlocutor, nunca é de fato visado numa travessia da tela evocadora do
espelho. O que ¢ visado ¢ a propria tela como da interface. A tela interativa
transforma o processo de relagdio em um processo de comutacdo do mesmo ao
mesmo. O segredo da interface ¢ que nela o Outro ¢ virtualmente o Mesmo — A
alteridade sendo sub-repticiamente confiscada pela maquina. (1998, p. 62).
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O mal-estar provocado pelo processo civilizatério situa-se entre o ideal da cultura
(interdi¢do) em questdo e o sujeito (pulsional). No texto freudiano O mal-estar na cultura
(1930), encontra-se que € esse o preco pago pelo desenvolvimento da civilizagdo. Para uma
cultura contemporanea, marcada pelo declinio da funcao paterna (lei), como denuncia Lacan,
“[...] um grande ntimero de efeitos psicoldgicos nos parecem depender de um declinio social
da imago paterna, declinio que se marca sobretudo, em nossos dias, nas coletividades que
mais sofreram esses efeitos: concentracdo econdmica, catastrofes politicas” (1987, p. 60) e
pela inoperancia do simbolico e organizada pelas aparéncias, o homem escolhe os prazeres
ilusorios situados no consumo de objetos, drogas e no exercicio da violéncia. Frente a esses
problemas que surgem, na contemporaneidade, faz-se necessaria a elucidacdo de uma questao
imperativa: como as produgdes cinematograficas inscrevem-se na subjetividade do homem
contemporaneo?

“O espectador e o texto ndo podem ser considerados separadamente um do outro,
cada um recebendo sentidos pré-construidos pelo outro; o processo de construg¢do do sentido
envolve uma interagdo dos dois.” (KUHN apud MACHADO, 1996, p. 54). E através da
relagdo geradora mutua entre individuo, sociedade e produtos da cultura, e através do
processo de identificagdo, que serdo articulados questionamentos entre a subjetividade
contemporanea e a obra cinematografica.

Dentre muitos, pode-se tomar, como ponto de identificacdo entre o cinema e a
psicanalise, inicialmente, que ambos trouxeram a cultura, no final do século XIX, uma nova
linguagem. Tanto a psicandlise quanto o cinema trilharam, desde entdo, um longo caminho.
Freud desvela ao mundo uma nova psicologia, a do inconsciente. Os irmdos Lumicre
inventaram o cinematografo, mas foi Jorge M¢élies, em 1902, que deu outro significado a
invengdo, com seu filme “Viagem a lua”. Surge ai a arte cinematografica, isto €, o cinema
como linguagem, através do corte, da montagem, da edigdo.

Por sua vez, o espectador pode assistir muitas vezes ao mesmo filme, e ¢ pela
possibilidade de também fazer cortes, através da manifestagdo do seu inconsciente, que ira, a
cada vez que assistir a0 mesmo filme, olha-lo de forma diferente e fazer sua propria edigdo,
sua propria leitura.

Outro ponto de identificagdo diz respeito ao registro do imaginario.” A questdo da

imagem € um tema presente na obra psicanalitica. Encontra-se na origem da vida psiquica do

> Para a psicanalise, imaginario é um conceito introduzido por Lacan. Pertence a categoria das representagdes. A
realidade situa-se nesse registro. O imaginario esta sempre articulado a duas outras categorias: o simboélico ¢ o
real.
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sujeito,” que ird constituir-se através da relagdo com seu semelhante: o pequeno Outro, da
ordem do imaginario, que vai sustentar uma relacdo de objeto e permitir a construgdo da
imagem corporal mediante espelhamento. E na imagem do outro que o infans’ constitui-se
enquanto eu. A mae vai gradativamente, através do seu olhar, oferecer a ele sua imagem. Essa
¢ uma ilusdo de totalidade que empresta conforto e eficacia ao real, ainda disperso e imaturo,
do corpo infantil. Essa constru¢do que a mae operard, nesse primeiro momento, ¢ o lugar
originario daquele que se tornard um sujeito.

A questdo da imagem também estd presente na vida psiquica através dos sonhos.
Freud cria um novo campo de investigacdo da alma humana, na busca de desvendar seus
mistérios. Nasce um novo saber: a Interpretagdo dos sonhos, livro lancado por ele em 1900,
no qual revela-nos que o sonho ¢ formado predominantemente por imagens visuais. O sonho
terd, apos a obra de Freud, um novo sentido: ocultard desejos e serd um material para
desvendar o inconsciente. A psicanalise inaugura uma nova forma de o homem relacionar-se
consigo mesmo e com o mundo, ao apontar-nos o lugar do inconsciente. Para o sujeito da
psicandlise, existe também uma certeza, assim como para Descartes, mas a psicanalise
subverte a certeza cartesiana, d4 um giro no cogito cartesiano, porque € justamente 14 onde
ndo penso que sou, esse lugar Outro® — o inconsciente.

Nessa proposta, o sujeito do inconsciente traz uma distingdo radical do sujeito da
consciéncia. O sujeito ¢ divisdo, o sujeito se instaura pela spaltung.

Freud percebeu que, partindo do texto manifesto, deveria procurar um outro texto
escrito. O lugar que Freud encontra, nao no sentido substancial, ¢ um lugar que surge pela
acdo do recalcamento,” com um carater simbélico, habitado por uma rede de significantes, o
inconsciente.

Freud encontrou, no contexto da tragédia grega da mitologia, questdes que estdo

presentes no psiquismo humano e sdo pontos centrais da existéncia humana em seus

Real: Nao se confunde com a realidade. Escapa da produgdo significante, por isso tem um efeito siderante,
traumatico para o sujeito. Fica sempre a margem da linguagem. Simbdlico: elementos que se inscrevem no
inconsciente como significantes, eles produzem e sustentam a subjetividade humana. E a raiz da linguagem.
Por sujeito, entende-se na psicanalise o ser humano submetido as leis da linguagem que o constituem. O sujeito,
em psicanalise, ¢ o sujeito do desejo que Freud descobriu no inconsciente. (CHEMAMA, 1995, p. 208).
Conceito lacaniano: diz de uma crianga numa etapa anterior a aquisi¢do da linguagem.

Introduzido por Lacan: o Outro (chamado de grande Outro) é da ordem do simbélico. E a rede de significantes
que constituem o inconsciente. O outro, chamado pequeno outro, refere-se ao semelhante, ¢ da ordem do
imaginario.

O recalcamento parte do eu por encargo do superego, em diregdo a um investimento pulsional do isso. Por
meio do recalcamento, o eu consegue que a representacdo (vorstellung) que era portadora da mogdo
desagradavel, seja mantida afastada da consciéncia.



21

desdobramentos. Aparece, entdo, o mito como outro ponto de identificagdo entre o cinema e a

psicanalise como relata-nos Zusman:

O cinema ¢ hoje um comunicador de mitos. E o mais agil e talvez aquele que tem
uma linguagem mais proxima das representagdes pictoricas da vida mental, tanto no
plano da vigilia como no plano da vida onirica. Ainda que se mantendo virtual nos
filmes, a imagem ganha objetivagdo e um certo grau de realidade. Dificilmente um
filme ndo veicula mitos, sejam coletivos ou individuais. Por definicdo, os mitos
estdo para coletividade como os sonhos para o individuo. (1994, p. 10).

2.1 Questodes norteadoras de investigacao da pesquisa

— As produgdes cinematograficas refletem os sintomas sociais da contemporaneidade?

— As produgdes cinematograficas tem influéncia na constru¢do da subjetividade do sujeito
contemporaneo?

— As produgdes cinematograficas produzem um efeito de reflexdo ética, portanto, educativo

no sujeito contemporaneo?

2.2 Objetivo

Desenvolver, através da relagdo mutua entre a subjetividade do sujeito contemporaneo e a

obra cinematografica, questionamentos sobre o sujeito, a sociedade e os sintomas da cultura.



3 FUNDAMENTACAO TEORICA

3.1 Psicanalise e cinema

E preciso reafirmar que a questdo relativa a imagem filmica e seu espectador nio
pode ser resolvida apenas no ambito da teoria da recepgdo, que se trata de um sujeito
necessariamente estético. Esse ambito pode ser tomado como solo primeiro da
questdo, mas a teoria se prolonga até o campo das opgdes praticas, tanto éticas
quanto politicas. Bem colocada, conduz-nos a observar de outra maneira, livre dos
chavdes sobre individualismo, narcisismo, egolatria, hedonismo e alienagdo, o
papel que a imaginacdo desempenha hoje na constitui¢do da sociabilidade. (LUZ,
2002, p. 149).

3.1.1 Breve historia do cinema

Representar os fatos da vida, para melhor entendé-los, ¢ uma necessidade humana
observada desde a tragédia grega. Essa arte centenaria tem dia, ano, hora e local de
nascimento — 28 de dezembro de 1902, as 21 horas, no Saldo Indien, localizado no subsolo do
Grand Café de Paris, Boulevard des Capucines, 14.

Pode-se encontrar, anteriormente a 1895, quando do invento dos irmaos Lumiére, o
cinematografo, uma origem que se entrelaga a Filosofia, pois, no “Mito da Caverna”, de
Platdo, o mundo ilusorio toma corpo. Criticos e historiadores situam ai a origem do cinema,
naquelas sombras projetadas nas paredes; unica forma de as pessoas, 14 dentro, conseguirem
ver o mundo. “O mito da caverna ¢ a cena inaugural da metafisica do ocidente, na qual
beberam, e ainda hoje bebem, geracdes sucessivas de pensadores” (MACHADO, 2005, p. 28).
A partir do momento que o cinema se constitui em instituicdo, analistas e pensadores nao
param de mostrar a incrivel semelhanca entre a cena da caverna de Platdo e o dispositivo de

projecdo cinematografico.

A alegoria da caverna transforma-se num grande dispositivo teatral ou
cinematografico, numa bela maquina de cenografia onde o metteu em scene Platdo
acerta todos os detalhes do cenario ¢ intervém incessantemente para que o papel do
prisioneiro se desenrole como deve ser, para que o discipulo Glauco seja convencido e
seduzido pelo fundamento do discurso do mestre guardido da pertinéncia das
ideologias. Quando a sessdo de cinema termina, o prisioneiro, o discipulo ¢ nos
mesmos ficamos cegos por termos contemplado ndo mais as imagens da caverna,
mas a imagem desse Deus-Pai- do-Sol-Real. (GARCIA DOS SANTOS, 1981, p.
192-193).
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Bem mais tarde, no Renascimento, a cAmera obscura abria-se como uma janela para
a realidade, mas somente para um pequeno foco desta. Dentro de um compartimento escuro,
as pessoas viam imagens projetadas por um pequeno orificio feito na parede e que passavam
por um complicado jogo de espelhos, a lanterna chinesa, ainda ¢ muito usada nas brincadeiras
infantis, pois consiste em criar a sensacdo de movimento projetando imagens fixas contra um
foco de luz.

H4, no mito fundador dessas técnicas que perseguem o realismo integral, a idéia de
uma recriagdo do mundo a sua imagem, da vida como ela €. Essa posi¢ao, do final do séc.
XIX, ndo levava em consideracdo a subjetividade dos envolvidos na sétima arte, a visdo de
mundo e a interpretacdo do artista. O grande objetivo da arte do século anterior foi usar a
ficcdo como forma de retratar a realidade da maneira mais fiel possivel. Alguns autores
ficaram famosos por criar personagens tao verdadeiros que, até hoje, somos tentados a
reconhecer neles a vida como ela é. O realismo ia além desse cuidado com a verossimilhanga
na reproducdo da realidade. Em nome do realismo, os enredos tinham de ter uma seqiiéncia
logica, ndo havia espago para outra forma de editar.

O cinema, como janela para o mundo, € uma idéia muito forte, esta presente desde o
inicio quando os irmdos Lumiére registram a chegada de um trem a estagdo de La Ciotat, ou a
saida dos operarios justamente das usinas Lumiére, em Lyon. Pouco depois, quando o magico
Georges Mélies cria pequenos filmes como a sua “Viagem a lua”, de 1902, a janela abre-se
para a fantasia: a imaginagdo, base do conceito, até hoje, hegemodnico de Hollywood. Para
Auguste e Louis Lumiére, o interesse € puramente cientifico. Com Mé¢élies surge alguém
capacitado a perceber o potencial artistico e comercial da invengdo, cujo impacto persiste até
hoje e passa a afastar-se do mito fundador do cinematografo, o “realismo integral”.

Desenvolvem-se, entdo, na historia do cinema, duas vertentes: a realista dos Lumiére
e a fantastica de Mélies.

O invento do cinema propiciou ao grande publico o acesso as produgdes artistico-
culturais. O cinema foi o grande boon que socializou, humanizou e trouxe para a vida
cotidiana questdes das Ciéncias Humanas e da Arte, no decorrer do século XX.

Benjamin cita o entusiasmo de Gance com as possibilidades da disseminagdo cultural

do cinema:

Shakespeare, Rembrant, Beethoven fardo cinema [...]. Todas as legendas, toda a
mitologia ¢ todos os mitos, todos os fundadores de religides e todas as proprias
religides [...] aguardam sua ressureicdo luminosa e os herdis se empurraram diante
das nossas portas para entrar. (BENJAMIN, 1983, p. 8).
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Socializar emogdes e sensacdes ¢ o forte do cinema; por isso, o género dramatico
preferido das massas, o melodrama, que animava o teatro de boulevard no século XIX, foi o
primeiro a migrar para o cinema pela caracteristica intrinseca de trabalhar com o fato social,
reconhecer a virtude, mostrar e penalizar o perigo, a transgressdao, com a finalidade
pedagogica e moralizante de manter a ordem, auxiliar, portanto, no processo civilizatorio.
(XAVIER, 1988, p. 372).

Morin fala da sensibilidade estética de compartilhar emogdes em comum: “Vos, nos,
eu, a0 mesmo tempo que somos envolvidos, possuidos, erotizados, exaltados, assustados, que
amamos, sofremos, gozamos, odiamos, nunca deixamos de saber que estamos numa cadeira a
contemplar um espetaculo imaginario: vivemos o cinema num estado de dupla consciéncia.”
(1991, p. 17).

Machado (1996a), também desenvolve essa questao explicando uma das faces do
processo de identificacdo com o personagem, relata que ele decorre da estrutura de campo e
contracampo. No campo, algo ou alguém aparece e, no contracampo, essa imagem ¢é posta

como objeto da visao de um personagem que nela estd ausente.

A experiéncia visual do telespectador ¢ ordenada, portanto, por esse dispositivo
especular: o seu campo visual é suposto, identificado com o personagem vidente na
medida em que ele introjeta o portador do olho no campo ausente. Pode se dizer
entdo que o contracampo sutura o buraco aberto na relagdo imaginaria do espectador
com o campo filmico. (MACHADO, 1966a p. 77).

Nas ultimas décadas, percebe-se um prestigio ascendente do cinema. Prestigio da arte
e da sensibilidade artistica de modo geral, prestigio do campo imagético em particular, com
relevo bastante peculiar ao cinema, que passou a ser solicitado como referéncia de tudo
quanto ¢ assunto cultural. Das injusticas do mundo as novas demandas de senso ético, do caos
urbano das novas subjetividades, da consciéncia de uma nova era, o cinema re-emerge, Como
referéncia a mais recente empreitada critica da cultura: Filosofia, Psicanalise, Antropologia,
Sociologia e cinema. Multiplicam-se as combinatdrias, o cinema e outros campos; esses lagos
vém instalar-se no centro dos discursos contemporaneos. O pensamento se debruga sobre as
questdes da época, tentando vislumbrar um diagndstico. O cinema transforma-se em recurso
heuristico, passa de ilusdo do mundo, ao qual por tanto tempo esteve vinculado, a

conhecimento do mundo.
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Em meados dos anos 70, Luz (2002) nos relata que era possivel agrupar, um tanto
arbitrariamente, e a partir de certos pressupostos tedricos e normativos, analises sobre o filme

e o fendmeno cinema como um todo em quatro vertentes.

A primeira enfatizava a representacdo e, nela, a consciéncia intencional da
intersubjetividade. A segunda ressaltava as estruturas objetivas da linguagem e do
discurso, ao passo que a terceira distinguia seu rebatimento historico, sua inclusao
na textura e interesses e conflitos da sociedade de classes. A quarta, por fim,
destacava o papel do inconsciente no processo de criagdo e recepgao do filme. Nos
anos 1980 os livros de Deleuze (1983, 1985) dedicados ao cinema integram
criticamente e ultrapassam essas abordagens. Ruptura decisiva, mas também
reatamento com a tradi¢do que incluiu a arte do filme no circuito das questdes
maiores da filosofia moderna. (LUZ, 2002, p. 9).

Todos esses enfoques trazem a marca do pensamento atual, segundo o mesmo autor:
a critica do sujeito da representacdo, a afirmacdo de sua finitude e imanéncia, € o interesse
pelas novas condi¢des espaciais e temporais da experiéncia sensivel. As questoes do sujeito e
da imagem ja se encontram tematizadas nos diferentes enfoques citados. As novas tecnologias
vém transformando a producdo da imagem. A for¢a do cinema, em nivel das grandes massas,
¢ um exemplo dos desdobramentos que produzem. Elas indicam um movimento de mudancga
na constituicdo do sujeito e caracterizam o processo de crescente estetizacdo das relagdes
desse sujeito consigo mesmo e com os outros. Essa estetizacdo generalizada do mundo
compartilhado da cultura intensifica a importancia da imagem no processo de producdo de
subjetividades e afeta o tipo de insercao e participagdo dos individuos na vida em sociedade.
O dominio estético se une ao ético, no enfoque pessoal e coletivo: as relacdes estabelecidas
nas redes da familia, da vizinhanga, da amizade e do amor; no espago e nas instancias da
sociedade civil e politica, passam pela imagem de si mesmo e do outro.

Mafessoli (1996) narra que o gesto corporal, as maneiras de ser, as formas de
expressao, o estilo do pensamento, todos enraizados a fundo, na “noite da Histéria”, voltam a
modelar “formas arquetipicas” que animam as representacdes visuais — TV, videoclipes,
cinema, teatro, musicais, etc. — da contemporaneidade. Essas modula¢des permitem
compreender o real a partir do irreal.

Nas ultimas décadas, estudos sobre cinema trazem a marca da crise do sujeito
langado a propria contingéncia de uma subjetivacao fragmentada, transformada em corpo para
0 consumo e para a morte.

Nas “modernas maquinas cibernéticas”, as fabulacdes recebem novas roupagens

conforme as vogas, sem contudo perder seus tragos genéticos. Na mitologia contemporanea, a
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beleza, a aparéncia, a juventude, enfim o primor da forma, sdo referenciais constantes e em
expansdo, que movimentam a industria do cinema.

Passados pouco mais de cem anos desde a primeira sessdo do cinematografo, muitos
comentadores estao preocupados com o destino do cinema. A utilizagdo de tecnologia digital,
a possibilidade ndo apenas de captacdo de imagens em digital, mas também de proje¢do nesse
sistema, podem mudar o conceito de cinema? Se mudar o suporte, continuara sendo cinema?
E se o filme amanha ou depois for veiculado via internet, sera cinema? Sdo questdes atuais
que parecem estar anos-luz das preocupagdes das 33 pessoas que pagaram um franco para
assistir a primeira sessao de cinema, no Grand Café. Na €poca, elas queriam apenas conhecer

a novidade, nem os irmaos Lumiére acreditavam no destino do seu invento.

3.1.2 A descoberta da psicandlise e seus desdobramentos

Em dezembro de 1938, meses antes de sua morte aos 83 anos, Sigmund Freud, com
voz fraca e fala entrecortada, resume seu percurso intelectual 8 BBC. “Comecei
minha atividade profissional como neurologista, tentando trazer alivio a meus
pacientes neur6ticos. Sob a influéncia de um amigo mais velho ¢ com meus proprios
esforgos, descobri fatos importantes sobre o inconsciente na vida psiquica, o papel
do instinto, etc. Dessas descobertas nasceu uma nova ciéncia, a psicanalise, uma
parte da psicologia e um novo método de tratamento de neuroses. Tive de pagar um
preco alto por ter tido essa sorte. As pessoas ndo acreditaram nos meus dados e
consideraram minhas teorias repulsivas. A resisténcia foi forte e implacavel. No
final conseguir atrair discipulos e construir uma Associa¢do Psicanalitica
Internacional. Mas a batalha ainda ndo terminou. (FERRARI, 2003, p. 4).

Sigmund Freud nasceu em 6 de maio de 1856, na pequena cidade de Freiberg, na
Moravia (Reptblica Tcheca). Apds problemas financeiros, sua familia mudou-se para Viena
quando ele tinha quatro anos. Viveu la até quase o final de sua vida (1939) quando, devido a
perseguicao nazista, emigra para Londres (1938). Em Viena desenvolveu toda sua obra, a qual
por sua audacia e amplitude, revolucionou o pensamento de uma era, mudando os paradigmas
vigentes; poucos pensadores na historia do conhecimento influenciaram a cultura de forma tao
vasta e profunda como ele. As idéias de Freud tornaram-se um idioma dominante para
discussdo da personalidade e das relagdes humanas.

Em 1896, Freud usou pela primeira vez o termo psicandlise no seu texto A etiologia
da histeria para descrever seu método. Ele partiu de uma evidéncia clinica, o sintoma, e
construiu um procedimento para investigacdo dos aspectos obscuros e considerados, até entdo,

inatingiveis dos processos mentais ¢ de um método (baseado nesta investigagdo) para o
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tratamento de disturbios neurdticos. Durante toda sua vida de investigador da alma humana,
Freud teve uma postura de homem da ciéncia, sempre revisando suas descobertas e
acrescentando novos questionamentos.

Em 1900, publicou A4 interpretacdo dos sonhos, considerado por muitos o seu

melhor e mais famoso trabalho.

Os sonhos ndo devem ser comparados aos sons desregulados que saem de um
instrumento musical atingido pelo golpe de alguma forga externa em vez de sé-lo
pela mao de quem sabe tocar, ndo sdo destituidos de sentido, ndo sdo absurdos, nao
implicam que uma parcela de nossa reserva de idéias se ache adormecida, enquanto
outra comega a despertar. Pelo contrario, sdo fendmenos psiquicos de inteira
validade — realizacdo de desejos; podem ser inseridos no conjunto de atos mentais
inteligiveis de vigilia; sdo produzidos por um atividade da mente altamente
complexa. (FREUD, 1980, vol. IV, p. 131).

Na metapsicologia freudiana, encontra-se a tese sobre as pulsdes: Freud parte da
idéia de uma polaridade pulsional, sendo uma deles de dimensdo sexual. Esta, entdo, ¢ a
realidade recalcada; quanto mais Freud avanca, mais se depara com a amplitude sexual, a
ponto de pensar numa unificagdo que transporia tudo a seu nivel. Esse sexual ¢ denominado
por uma energia que lhe é propria: a libido. Essa energia globalizante encontra seu
contraponto na pulsdo de morte; entdo se pode determinar que a polaridade percebida por
Freud nomeia-se como pulsdo de vida e pulsdo de morte.

Inicialmente, nos artigos metapsicoldgicos, Freud conceitualiza as pulsdes como

conceito situado na fronteira entre o mental ¢ o somatico, como representante
psiquico dos estimulos que se originam dentro do organismo e alcangam a mente,
como uma medida da exigéncia feita a mente no sentido de trabalhar em
conseqiiéncia de sua ligagdo com o corpo. (1980, vol. XIV, p. 142).

O que se pode apreender de sua teoria das pulsdes € que Freud encontrou, na relagao
objetal propria do ser humano, “sua plasticidade, sua fixagdo, sua depreciagdo e sua
supervalorizacao”. (LOPES, 1997, p. 27). Os orificios do corpo, o auto-erotismo, a

dependéncia da figura materna sdo as bases onde se constréi o circuito pulsional.

Toda essa relagdo infantil — realidade recalcada, inconsciente — até o advento do
recalque fara parte dessa relagdo com o Outro materno, modulando esse encontro com
o Outro pelo desfiladeiro do desenvolvimento libidinal (as fases: oral, anal ¢ falica).
Isto marca, conforme a fase, a modulagdo do objeto, que deixara seu trago. Aqui é
necessario chamar a atencdo ao fato de que, conforme a fase em que esta a crianga
implica, no Outro (mae), uma determinada forma de relagdo. (LOPES, 1997, p. 29).
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Retomando o inicio dos escritos de Freud, através de sua pesquisa originada no
trabalho de Breuer, com Ana O., foram desenvolvidos os grandes estudos sobre a histeria no
seu trabalho Estudos sobre a histeria (1983-1895) e a formulagdo da nosografia psicanalitica.
Num primeiro momento, por meio da observacao clinica, Freud vai em busca da causa dos
sintomas e, mais especificamente, dos quadros de histeria. Através dos sintomas conversivos,
questionou a origem do fendmeno organico. Observava, assim, que o paciente ou evitava
discutir, ou era incapaz de recordar ou de fazer uma conexao entre o fato desencadeante e o
fendmeno patoldgico. Freud iniciou seus trabalhos utilizando, como técnica de acesso ao
inconsciente, a hipnose, Sobre o mecanismo psiquico dos fenomenos histéricos: comunicagdo
preliminar (1893) que teve seu valor no sentido de confirmar a tese da divisdo do aparelho
psiquico, havendo a possibilidade de estabelecer uma ligacdo entre as cenas fotogénicas
esquecidas e os sintomas. Da-se conta das limitagcdes do método hipndtico e catartico por dois
motivos: primeiro, porque os resultados obtidos desapareciam ante a menor perturbagdo da
relagdo transferencial. Em segundo, porque os pacientes ficavam impossibilitados de ter
acesso aos fatos e estabelecer conexao entre eles.

Quanto a conexao causal, comega a perceber que hd uma relagdo simbolica entre a
causa precipitante (trauma) e o fenomeno patoldgico (sintoma). Percebe ainda que a causa da
enfermidade ndo estava no dano fisico insignificante, mas no afeto do susto — trauma psiquico —

e que poderiam ser varios traumas parciais € ndo um unico.

Aprendemos que nenhum sintoma histérico pode emergir de uma tnica experiéncia
real, mas que, em todos os casos, a lembranga de experiéncias mais despertadas em
associacdo com ela atua na causag@o do sintoma. Se — como acredito — essa proposi¢ao
se confirmar sem excegdes, ela nos mostrara, além disso a base sobre a qual se deve
construir uma teoria psicologica da histeria. (FREUD, 1980, vol. II1, p. 183).

Refere ainda Freud que dependia da suscetibilidade da pessoa afetada para o fato ter
ou ndo importancia traumatica. Freud pensava ainda que, evocando a lembranca do fato
traumatico associado ao afeto que o acompanhava, e traduzindo isso em palavras, este
desaparecia imediatamente (ab-reagdo). A linguagem seria um substituto para a agdo e, com
sua ajuda, um afeto poderia ser ab-reagido.

Continuando o estudo dos sintomas, ele percebe também que na histeria o sintoma de
conversao traz em si um trago de memoria de uma representagao recalcada. Além do recalque,
outra saida possivel para o afeto livre ¢ o de associar-se a uma outra idéia que ndo seja

compativel, estabelecendo uma, assim chamada, falsa conexdo. Essas representagdes
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desenvolvem-se nas neuroses obsessivas e fobicas. Para Freud, a fonte onde nasce o afeto
falsamente enlagado ¢ a vida sexual. Ela ¢ o que mais provoca a emergéncia de representacdes

intoleraveis:

Mas a descoberta mais importante a que chegamos quando uma andlise ¢
sistematicamente conduzida, é a seguinte: qualquer que seja o caso e qualquer que
seja o sintoma que tomemos como ponto de partida, no fim chegamos infalivelmente
ao campo da experiéncia sexual. Aqui, portanto, pela primeira vez, parece que
descobrimos uma precondi¢do etioldgica dos sintomas histéricos. (FREUD, 1980,
vol. III, p. 185).

Outra forma de defesa — “a fuga a psicose” — consiste em que o eu rechaca a
representacao intoleravel conjuntamente com seu afeto como se jamais tivesse chegado a ele.

A direcdo da cura n3ao seria mais, entdo, como no inicio, a descoberta do
acontecimento traumadtico, mas constituiria em desfazer as fixacdes pulsionais do paciente.
Reconhece cada vez mais, e com mais clareza, a importancia das fantasias na constitui¢ao dos
sintomas. Ele substitui o real do trauma pela fantasia, isto ¢, pela verdade do desejo do sujeito.
A fantasia ¢ para Freud inseparavel do quadro do complexo de Edipo, considerado por ele o
nucleo central das neuroses.

Com a compreensdo do inconsciente ligado a teoria do recalcamento, reconhece-se
que o paciente ignora o sentido de seus sintomas, j4 que estes sdo o retorno do material
recalcado e se derivam de processos inconscientes, ndo sendo suficiente para a cura o

desaparecimento dos sintomas.

Nossas observacdes demonstram, por outro lado, que as lembrangas que se tornaram
os determinantes de fendmenos histéricos persistem por longo tempo com
surpreendente vigor ¢ com todo o seu colorido afetivo. Devemos, contudo,
mencionar outro fato notavel do qual posteriormente podemos tirar proveito, a saber,
que essas lembrangas, em contraste com outras de sua vida passada, ndo se acham a
disposigdo do paciente. FREUD, 1980, vol. I, p. 46).

Mais tarde, em torno de 1915, desenvolve o texto Repressdo,'’ em que seu

entendimento sobre o mecanismo do recalcamento esta mais elaborado e consistente.

1% Alguns comentadores e estudiosos da teoria psicanalitica orientam que a tradugio para o portugués da palavra
usada por Freud em alemédo Verdrangum seja com a palavra recalque.
O verbo verdrangum em alemio significa genericamente “empurrar para o lado”, “desalojar.” (HANNS,
1996, p. 355).
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Uma das vicissitudes que um impulso instintual pode sofrer, ¢ encontrar resisténcias
que procuram torna-lo inoperante. Em certas condi¢cdes que logo investigaremos
mais detidamente, o impulso passa entdo para o estado de repressdo [...]
Aprendemos entdo que a satisfacdo de um instinto que se acha sob repressdo seria
bastante possivel, e, além disso, que tal satisfacdo seria invariavelmente agradavel
em si mesma, embora irreconciliavel com outras reivindicacdes e intencoes. Ele
causaria, por conseguinte, prazer num lugar e desprazer em outro. Em conseqiiéncia
disso, torna-se condi¢do para a repressdo que a forca motora do desprazer adquira
mais vigor que o prazer obtido na satisfagdo. Ademais, a observagdo psicanalitica
das neuroses de transferéncia leva-nos a concluir que a repressdo ndo ¢ um
mecanismo defensivo que esteja presente desde o inicio; que ela s6 pode surgir
quando tiver ocorrido uma cisdo marcante entre a atividade mental consciente e a
inconsciente [...]. (FREUD, 1980, vol. XIV, p. 169-170).

Freud, que estava em busca da causa, da origem dos sintomas, comega, entdo, a
perceber que o sintoma cumpre uma outra funcao, a que sera abordada no texto Mais além do
principio do prazer (1920). Nesse texto, Freud da uma dimensdao econdmica aos processos
psiquicos, modificando sua teoria pulsional. Sua primeira teoria foi a da antitese entre pulsdes
do eu (conservacdo) e pulsdes libidinosas (amor), sendo substituidas depois pela libido
narcisista e pela libido objetal.

Nos trabalhos Além do principio do prazer (1920), Psicologia do grupo e analise do
ego (1921), O ego e o id (1923), Freud propde uma nova solugdo para o problema das
pulsdes. Reuniu a conservagao do individuo e das espécies sob o conceito de Eros, opondo a
este a pulsdo de morte ou destrui¢ao, Eros busca a unido, a vida, a reprodugdo, o Um; a pulsdo
de morte ¢ o que vem fazer objecao ao Um, da complementariedade prometidade por Eros. A
pulsdo aqui ¢ concebida com uma aspiragdo a reconstituir uma situacdo que ja existiu e que

foi suprimida por uma perturbacao exterior.

O instinto reprimido nunca deixa de esforgar-se em busca da satisfacdo completa,
que consistiria na repeticdo de uma experiéncia primitiva de satisfacdo. Formacgdes
reativas e substitutivas, bem como sublimagdes, ndo bastardo para remover a tensdo
persistente do instinto reprimido, sendo que a diferenca de quantidade, entre o prazer
da satisfagdo que ¢ exigida e a que é realmente conseguida, é o que fornece o fator
impulsionador que ndo permite qualquer parada em nenhuma das posigdes
alcancadas, mas sim nas palavras do poeta “pressiona sempre para a frente
indomado”. (FREUD, 1980, vol. XVIII, p. 60).

Com essa nova dire¢do, surgida da compreensdo das limitacdes ocorridas no seu

trabalho com pacientes, verificou ser a questao transferencial o motor essencial do trabalho
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analitico. Por ela o sujeito ird repetir os fatos ocorridos em sua historia, estabelecendo-se
também a possibilidade de ser trabalhada a resisténcia intrinseca ao trabalho da analise.

Para que possa tornar-se consciente o material reprimido, que nao ¢ acessivel por
meio de outros métodos, € necessario repetir, na transferéncia, como fato atual, os fatos de sua
vida passada, os quais estdo relacionados com os conteudos de fragmentos da vida sexual
infantil, ou seja, do complexo de Edipo e de seus derivativos. Nesses pontos do tratamento,
pode-se dizer que a neurose primitiva foi substituida por uma nova neurose, a de
transferéncia: a resisténcia, originando-se do ego, € a compulsdo a repeticao, do reprimido
inconsciente. A resisténcia se encontra a servigo do principio de prazer, com o objetivo de
evitar o desprazer que ocorreria pela liberagdo do reprimido. O contetido reprimido podera
tornar-se consciente a medida que se vincular as representagdes verbais correspondentes,
restos mnémicos de uma palavra que foi ouvida. Além dessas descobertas freudianas, hoje se
pode perceber que a relacdo que Freud estabelece com Fliess, diferente daquela mantida com
Breuer, marca, de saida, que o estudo e a pratica da psicandlise estdo firmemente enlacados
pela transferéncia, como nos demonstra o fato de Freud ter fundado a orientagdo de sua
investigacao, a partir do que implicava sua relagdo com Fliess.

Foi numa carta a Fliess, de 15 de outubro de 1897, a primeira referéncia feita por

Freud do complexo de Edipo; relata a ele um sonho seu:

Descobri, também, em meu proprio caso, o fendmeno de me apaixonar por mamae e
ter ciime de papai, ¢ agora o considero um acontecimento universal do inicio da
infancia, mesmo que ndo ocorra tdo cedo quanto nas criangas que se tornam
histéricas [...] Se assim for, podemos entender o poder de atracao do Oedipus Rex, a
despeito de todas as obje¢des que a razdo levanta contra a pressuposi¢ao do destino;
e podemos entender porque o “teatro da fatalidade” estava destinado a fracassar tdo
lastimavelmente. Nossos sentimentos se rebelam contra qualquer compulséo
arbitraria individual, como se pressupde em Die Ahnfrau e similares; mas a lenda
grega capta uma compulsdo que todos reconhecem, pois cada um pressente sua
existéncia dentro de si mesmo. Cada pessoa da platéia foi, um dia um Edipo em
potencial na fantasia, e cada uma recua, horrorizada diante da realizacdo de sonho ali
transplantada para a realidade, com toda carga de recalcamento que separa seu
estado infantil do estado atual. (MASSON, 1986, p. 273).

Nao encontramos na obra de Freud nenhum artigo dedicado exclusivamente ao
complexo de Edipo embora Edipo rei e o complexo relacionado com ele estejam presentes em
toda a sua obra, desde 1897 até 1938. Com ele ha uma virada na teoria, Freud abandona a
idéia de encontrar uma causa especifica a neurose, redimensionando a questao da sedugao

para compreender que esta faz parte da vida de todos os sujeitos, ¢ do modo como cada um
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vai lidar com isso, percebendo que a condi¢gdo humana organiza-se em torno do complexo de
Edipo.

A situagdo edipiana apresenta, inicialmente, um carater triangular, no qual a crianca
estabelece uma relacdo muito proxima com sua mae € com o pai; esta se fara através da
identificacdo. Assim, & medida que se torna mais intensa essa relacdo com a mae, o pai €
percebido como um obstaculo a realizagdo dos seus desejos e, desse conflito, se origina o
complexo de Edipo.

O segundo fator, e o mais decisivo, pois intervém nos destinos do complexo de
Edipo, na direcdo de uma identificagdo possivel da crianca com a mée, ou com o pai, ¢ a
constituicdo da bissexualidade propria de cada individuo. Em decorréncia do declinio do
complexo de Edipo, constitui-se o superego, o ideal de ego e a (re)organizagio do ego-ideal.
Pela interiorizagdo da interdicao, o sujeito renuncia aos desejos edipianos e transforma-os em
identificacdo com os pais.

Com a interdi¢do do incesto, Freud desenvolve a questdo da anglstia moral,
introduzindo a duplicidade de funcdes do superego. De um lado, ha a sustentagdao do ideal de
ego, de outro, a questdo da censura como consciéncia moral.

Posteriormente, a leitura lacaniana da obra de Freud indica que o que esta em jogo,
na fase pré-edipiana, ¢ o fato de a crianca assumir o falo como significante, de tal forma que
faga dele um instrumento da ordem simbolica das trocas, na propor¢ao em que ele preside a
constitui¢do das linguagens.

Acrescenta Lacan:

O que encontramos efetivamente na fantasia da menina e, também, na do menino?
Na medida em que a situagdo gira em torno da crianga, a menina encontra, entdo, o
pénis real ali onde ele esta, mais além, naquele que pode lhe dar, a saber nos diz
Freud, no pai. E, na medida que ela ndo o tem como pertence, ¢ mesmo na medida
em que renuncia a ele, claramente, neste plano, que ela podera té-lo como dom do
pai. Eis porque é pela relagdo ao falo que a menina, nos diz Freud, entra no Edipo e,
como véem, de uma maneira simples. O falo, em seguida, s6 terd de deslizar do
imaginario para o real por uma espécie de equivaléncia — € este mesmo o termo que
Freud emprega em seu artigo de 1925 sobre a distingao anatdmica dos sexos. [...] No
caso do menino, a fungdo do Edipo parece muito mais claramente destinada a
permitir a identificacdo do sujeito com seu proprio sexo, que se produz, em suma, na
relagio ideal, imaginaria, com o pai. Mas ndo é este o verdadeiro objetivo do Edipo,
que ¢ a justa situagdo do pai, com referéncia a fungdo do pai, isto é, que ele aceda
um dia a essa posigdo tdo problematica e paradoxal de ser um pai. (1995, p. 207).
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Por isso, ndo ¢ suficiente que a menina e o menino alcancem, apdés o Edipo, a
heterossexualidade, mas que possam chegar a ela de tal forma que se situe corretamente com
referéncia a fungao paterna.

No texto: Inibigoes, sintomas e ansiedade (1926), Freud desenvolve a questdo da
formagdo do sintoma, que ¢ resultado do processo de repressdo. O ego impede que a
representacdo reprimida se torne consciente, ¢ uma formacdo de compromisso entre as
representacoes recalcadas e as instincias recalcadoras. Assume formas particulares, conforme
a patologia em questdo. O sintoma, na qualidade de substituto do impulso reprimido, renova a
existéncia de satisfacdo e, assim, forca o ego, diante do desprazer, a uma posi¢ao de defesa.
Desse modo, os sintomas sdo criados, a fim de evitar a situacdo perigosa assinalada pelo
desenvolvimento da angustia.

A partir dos casos: Pequeno Hans (1909) e O homem dos lobos (1918), Freud
conclui, pela observacdo clinica, que o motivo da repressdo ¢ o medo da castragdo. A
repressdo também pode se instalar quando a libido se aproxima de uma representacio
intoleravel gerando angustia.

Freud observa que, nas neuroses, ocorre a dissolugdo do complexo de Edipo, sendo o
medo da castracdo a forga motivacional da oposi¢do do ego. A fantasia do perigo da castragao
da sinal de angustia e inibe, por meio da instancia do prazer-desprazer, o processo ameagador
desencadeado no id. A angustia se repete sempre que surge nova situacdo de perigo.
Ampliando sua no¢do de anglstia, observa que esta surge como reagdo a eminéncia da perda
do objeto, mais especificamente, a perda da percepcdo do objeto (o que representa esse
objeto), circunstancia que recorda que o medo a castracdo tem por conteudo a separagcdo de
um objeto desejado. A angulstia mais primitiva ¢ a que se refere a separacdo da mae por
ocasido do nascimento. Assim, a mae se inscreve como uma marca mnémica internamente
investida, na qual o desejo pelo reencontro com o objeto se transforma em angustia.

Conclui ser o trabalho da transferéncia na analise o que a levard a uma duradoura
modificacdo de economia psiquica. O acesso ao inconsciente ocorre pela palavra e pelas
associagdes livres que o paciente produz, através do que se convencionou chamar as
manifestagdes do inconsciente e sdo elas: sonhos, chistes, atos falhos e lapsos, no que Freud
reconhece ser fundamental a participagdo ativa do paciente na cura. E pela transferéncia e pela

palavra que o ato analitico se constitui.
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[...] ndo ¢é incorreto dizer que ja ndo mais nos ocupamos da doenga anterior do
paciente, e sim de uma neurose recentemente criada e transformada, que assumiu o
lugar da anterior. Temos acompanhado essa nova direcdo do distarbio antigo desde
0 seu inicio, temos observado sua origem e estamos especialmente aptos a nos situar
dentro dele, de vez que, por sermos seu objeto, estamos colocados em seu proprio
centro. Todos os sintomas do paciente abandonam seu significado original e
assumem um novo sentido que se refere a transferéncia; ou apenas tais sintomas
persistem, por serem capazes de sofrer essa transformagdo. Mas dominar essa
neurose nova artificial, equivale a eliminar a doenca inicialmente trazida ao
tratamento — equivale a realizar nova tarefa terapéutica. Uma pessoa que se tornou
normal e livre da agdo de impulsos instintuais reprimidos em sua relagdo com o
médico, assim permanecera em sua vida, apés o médico haver se retirado dela.
(FREUD, 1980, vol. XVI, p. 517-518).

— Retornando a Freud com Lacan

Com efeito, creio, que o retorno aos textos freudianos, que sdo objeto do meu ensino
ha dois anos, proporcionou-me, ou melhor proporcionou a todos nos que
trabalhamos em conjunto, a idéia cada vez mais clara de que ndo ha apreensdo mais
completa da realidade humana que a feita pela experiéncia freudiana, e que ndo
podemos deixar de retornar as fontes e apreender esses textos em todos os sentidos
da palavra. (LACAN, 2005, p. II).

Nascido em 1901, Jacques-Marie Lacan pertenceu, por parte de mae, a uma familia
rica de fabricantes de vinagres orleaneses. Seu pai trabalhava como representante comercial
da empresa, morreu em 1918 lutando na Primeira Guerra Mundial.

Lacan, uma personalidade polémica que despertou paixdes e 0dios nos psicanalistas
de sua época, buscou em muitos campos do conhecimento a elaboracdo de sua complexa
teoria. Portador de um fascinio impar transmitiu muito do seu saber através de seminarios.
Lacan estudou de forma pormenorizada a obra de Freud, talvez tenha sido o seu mais fiel
aluno e leitor.

Junto ao estudo de Medicina, dedicou-se, sem amadorismo, as Letras e a Filosofia.
Publica sua tese de doutorado em Medicina no ano de 1932: De la psychose paranoique dans
ses rapports avec la personnalité. A descrigao fenomenologica feita em sua tese, como meio
de determinar as condi¢des subjetivas da prevaléncia do duplo na constitui¢do do eu, leva-o
ao caminho da psicanalise.

Os estudos da paranoéia iniciam o que mais tarde, em 1936, Lacan desenvolve como
“a fase do espelho” (1998, p. 96); a crianga se satisfaz quando v€ sua imagem no espelho, essa

satisfacdo ocorre porque a imagem lhe d4 a ilusdo de completude e o fascina num momento
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onde ainda tem uma imagem fragmentada de si mesmo. Essa completude ilusoria constitui o
narcisismo primdrio. Lacan desenvolve sua teoria baseado em Wallon, que em 1931 deu o
nome de “prova do espelho” a uma experiéncia pela qual a crianca, colocada diante de um
espelho, passa progressivamente a distinguir seu proprio corpo da imagem refletida deste.

O termo sujeito foi introduzido por Lacan na psicandlise. Com esse termo, ele tenta
viabilizar a hipdtese do inconsciente, dando conta de um saber ndo sabido. O sujeito ¢ a
propria divisdo que se situa entre o eu e o ele (hipdtese do inconsciente). “O sujeito ndo ¢
nada substancial, ele € 0 momento de eclipse que se manifesta num equivoco.” (KAUFMAN,
1996, p. 502).

Esse equivoco efetua-se no momento que um ser falante se interroga a respeito do
seu eu. Para o eu que fala, o sujeito do inconsciente ¢ um ele e ndo eu. O sujeito € a propria
divisdo entre esse eu e esse ele. O que sou eu? Retomando a historia da Filosofia, encontra-se
em Descartes, no Discurso do Método, o primeiro fundamento, na histéria das idéias, do
conceito de sujeito. Nesse estudo, Descartes trata de encontrar a verdade na ciéncia, passo
precursor para o desenvolvimento da ciéncia. Diz Lacan que € esse mesmo sujeito da ciéncia
que vai operar a psicandlise. Para responder a questdo sobre “o que sou eu”, Descartes
desconsidera os sentidos e, assim como o proprio corpo, esses sao sempre enganadores.
Descartes pde-se a duvidar da existéncia, e nesse duvidar, algo ¢é certo: o pensamento. Ele ¢
um atributo que me pertence, s6 ele ndo pode ser descartado de mim. Res cogitans ¢ a
defini¢do desse sujeito cuja substincia ¢ pensamento. Freud e Descartes divergem quanto a
isto, o sujeito ¢ uma coisa pensante para Descartes, na psicandlise o sujeito ndo tem
substancia, ele estd no pensamento como ausente, como pensamento barrado, manifestando-se
na hesitagdo, na diivida entre o isto e o aquilo. Trata-se do sujeito da razdo inconsciente, cuja
logica ¢ apreendida através do método psicanalitico. Freud também parte de uma divida, essa

davida aponta para um outro lugar, uma outra cena.

De maneira exatamente analogica, Freud, onde duvida — pois enfim s@o seus sonhos,
e é ele que de comego, duvida — esta seguro que um pensamento esta la, pensamento
que ¢ inconsciente, o que quer dizer que se revela como ausente. E a este lugar que
ele chama, uma vez que lida com outros, o eu penso pelo qual vai revelar-se o
sujeito. Em suma, Freud esta seguro de que esse pensamento esta 1a, completamente
sozinho de todo o seu eu sou, assim podemos dizer, a menos que, este ¢ o salto,
alguém pense em seu lugar. (LACAN, 1979, p. 39).
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E nesse lugar de resisténcia, onde a davida, marca de ex-sisténcia aponta o campo do
inconsciente como pensamento ausente. Esse ¢ o fundamento que motiva a primeira defini¢ao
estruturalista e dialética do inconsciente enunciado por Lacan: “O inconsciente ¢ o capitulo da
minha historia que ¢ marcado por um branco ou ocupado por uma mentira: € o capitulo
censurado. (LACAN, 1998, p. 260). A diferenca entre o eu e o sujeito ¢ bastante ténue, pois
escapa a percepgao, foi necessario encontrar suporte em outras teorias, que vao da lingiiistica
a matematica. O eu da consciéncia se sobrepde ao sujeito barrando-o; ao abordar o
inconsciente, faz-se referéncia ao sujeito e ao desejo.

Lacan escreve sujeito dividido com um S barrado ($); na logica essa barra indica
negacdo, $ € o matema do inconsciente definido pela impossibilidade da sua nomeagao ¢ pelo
vazio de sua negatividade, mais que um vir-a-ser, um falta-a-ser. Entdo, o sujeito nao € o eu,

ndo € o que apresento ao outro, meu semelhante, também ndo ¢ minha imagem corporal nem

as insignias que uso para apresentar-me ao grande Outro da coletividade.

O que o sujeito apresenta ¢ o seu eu-ideal, auto-retrato pintado segundo as linhas-
mestras dos ideais daqueles que construiram os Outros primordias em sua existéncia.
Imagem pintada com as tintas do desejo dos ancestrais que vao compor 0s matizes
de seu eu pelo viés, pela via da linguagem, constituindo assim o eu como um retrato
falado. (QUINET, 2000, p.15).

O sujeito ¢ afetado pela estrutura que obedece a uma logica: “os significantes que o
determinam e o gozo do sexo que o divide, fazendo-o advir como desejo. (QUINET, 2000, p.
16). Na psicopatologia da vida cotidiana, evidencia-se que o sujeito ¢ desejo. A existéncia do
sujeito ¢ correlativa a insisténcia da cadeia significante do inconsciente, mas, como ¢ exterior
a ela: desejo, logo ex-sisto.

O desejo ¢ o enigma que leva o sujeito ao saber, para desvelar o enigma que o
mobiliza na sua existéncia, levando-o de encontro ao seu destino.

Faz-se necessario destacar em Lacan a famosa triade que sustenta sua obra como
objeto essencial, ndo somente conceitual, mas matematico e material, a saber: o simbolico, o
imagindrio e o real. As relagdes de interdependéncia entre eles sdo formuladas por Lacan na
formula matematica do n6 borromeu (Anexo B). Esse estudo foi objeto de um seminério de
Lacan, em 1974-1975, intitulado “R.S.I”. O imaginario s6 pode ser pensado em suas relagoes
com o real e o simbodlico. Lacan os representa por trés circulos de barbantes ligados por um n6

borromeu, isto ¢, de maneira tal que, quando um dos circulos ¢ desfeito, os outros dois
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também se desfazem. O imaginario deve ser entendido a partir da imagem. Esse ¢ o registro
do engano, da identificacdo. Na relagdo intersubjetiva, a proje¢do imaginaria introduz algo
ficticio no outro. E esse o registro do eu, que carrega a alienagio, o amor e a agressividade na
relacdo dual.

Para Lacan, o real s6 pode ser definido em relagdo ao simbdlico e ao imaginario. Ele
ndo ¢ o que denomina-se de “representacdo do mundo exterior”. Pode ser definido como o
impossivel, o real € aquilo que nao pode ser simbolizado totalmente na palavra ou na escrita e,
por conseqiiéncia, ndo cessa de nao se escrever.

O conceito de simbdlico em Lacan tem uma fun¢do muito complexa e latente, ele se
presentifica em toda a atividade humana, sendo uma parte consciente e outra inconsciente,
esta enlagado a funcdo da linguagem, mais especificamente a do significante. A primazia do
simbolico esta posta na instalacdo do jogo dos significantes, condicionantes do sintoma, e
como a mola do complexo de Edipo e de seus desdobramentos na vida afetiva.

Lacan destaca da obra de Freud quatro conceitos considerados por ele como
fundamentais da teoria psicanalitica: o inconsciente, a pulsdo, a repeticdo e a transferéncia.
No Seminario, livro 11, estdo documentadas suas idéias sobre esses quatro conceitos. Para
ele, se a psicanalise deve se constituir como ciéncia do inconsciente, € preciso partir de que o
inconsciente ¢ estruturado como linguagem. Lacan aponta para a obra de Lévi-Strauss,
Pensamento selvagem, a verdade tot€émica. Essa func¢do classificatoria surge a partir do que a
natureza fornece como significantes, que irdo organizar, modelar e estruturar as relagdes

humanas.

[...] antes de qualquer formacdo do sujeito, de um sujeito que pensa, que se situa ai —
isso conta, ¢ contado, e no contado ja esta o contador. S6 depois é que o sujeito tem
que se reconhecer ali, reconhecer-se como contador. Lembremos a topada ingénua
em que o medidor de nivel mental se esbalda com sacar o homenzinho que enuncia
— tenho trés irmdos, Paulo, Ernesto e eu, e depois ha o eu no nivel em que se diz que
eu tenho que refletir o primeiro eu, quer dizer o eu que conta. (LACAN, 1979, p.
26).

Lacan reconhece na Lingiiistica uma ciéncia humana, que tem um modelo no qual o
jogo combinatodrio opera de forma espontanea e de maneira pré-subjetiva. E a lingliistica que,
segundo ele, d4 garantias ao termo de inconsciente de algo da ordem do qualificével,

objetivavel e acessivel.
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Desenvolvendo sobre a questdo Lacan, aponta para além dela, ou seja, para o que,
em se tratando do inconsciente, na verdade importa, em suma: “S6 existe causa para o que
manca [...] o intervalo entre a causa ¢ o que ela afeta: a claudicagdo.” (1979, p. 26). E nesse
intervalo, nessa hiancia, que se encontra um achado, algo que aparece como intencional
certamente, mas de uma estranha temporalidade. Entdo, ¢ pelo modo de tropego que surgem
as manifestacdes do inconsciente: sonho, lapso, ato falho, chiste. Achado este sempre prestes

a escapar, que instaura a dimensao da perda.

Assim, o inconsciente se manifesta sempre como o que vacila num corte do sujeito —
donde ressurge um achado que Freud assimila ao desejo — que situaremos
provisoriamente na metonimia desnudada do discurso em causa, em que o sujeito se
saca em algum ponto inesperado. (1979, p. 32).

Lacan revela que o proprio do inconsciente “€¢ que ele ndo € nem ser nem nao-ser,
mas algo de nao realizado”. (1979, p. 34). O que ¢ ontico na funcdo do inconsciente € a fenda
por onde, em alguns instantes, algo ¢ trazido a luz. Esse aparecimento se faz entre dois
pontos, o inicial e o terminal, um tempo logico “entre um instante de ver em que algo ¢
elidido, sendo perdido, da intuicdo mesma, e esse momento elusivo em que, precisamente, a
apreensao do inconsciente nao conclui que se trata sempre de uma recuperagdo lograda”.
(1979, p. 36). Temos entdo que o inconsciente ¢ o evasivo. O estatuto do inconsciente,
apontado como fragil no que se refere a questdo Ontica, € ético, segundo Freud, na sua busca
pela verdade. “O que quer que seja ¢ preciso chegar 1a” (1979, p. 37), porque em algum lugar
esse inconsciente se mostra. Para ele, o caminho encontrado por Freud se aproxima do
caminho feito por Descartes, pois os dois partem do fundamento do sujeito da certeza. Certeza
esta pautada em uma duvida. L4 “onde ele duvida [...] estd seguro de que um pensamento
estd l1a, pensamento que € inconsciente, o que quer dizer que se revela como ausente”.
(1979, p. 39).

Freud busca, no campo dos sonhos, encontrar o que tinha percebido sobre o
inconsciente a partir da escuta das histéricas, ndo pelo que a consciéncia pode evocar, mas
pelo que ¢ recusado. “E como ¢ que Freud chama isto? Com o termo mesmo com que
Descartes designa o que chamei ha pouco seu ponto de apoio — Gedanken, pensamentos.”
(1979, p. 46). Diz Lacan que ha pensamentos para além da consciéncia e, para representa-los,
ndo ha outra maneira que ndo na mesma homologia de determina¢do da relacdo articulada

entre o sujeito do eu penso em relagdo ao eu duvido. Freud coloca sua certeza na rede de
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significantes e “se dirige ao sujeito para lhe dizer: Wo es war, soll Ich werden” [...] — o lugar
completo, total, da rede dos significantes, quer dizer, o sujeito, la onde estava desde sempre, o
sonho. [...] Mas o sujeito esta ai para ser reencontrado, ai onde estava — o real”. (1979, p. 47).
Lacan busca em Aristoteles os termos tiqgué e automaton para nos dizer desse retorno e
encontro com o real, encontro sempre faltoso. Para ele, o automaton indica a insisténcia dos
signos. “A fun¢do da tiqué, do real como encontro — o encontro enquanto podendo faltar,
enquanto que essencialmente ¢ encontro faltoso — se apresenta na histoéria da psicanalise, de
uma forma que, sO por si, ja € suficiente para despertar nossa aten¢ao — a do traumatismo.”
(1979, p. 57).

Entdo, o que para Freud seria o traumatico ¢ introduzido por Lacan como o real, o
impossivel de ser simbolizado, o insuportdvel de ser enfrentado por um sujeito.

Essa questdo se presentifica para Freud na pulsdo de morte. O retorno em busca
desse real impossivel de acontecer funda o automatismo da compulsdo a repeti¢do. Lacan nos
introduz na idéia de que a repeticao €, também, o n6 da estrutura.

Portanto, o inconsciente ndo ¢ somente articulacdo entre redes significantes, o
inconsciente ¢ também pulsional. Para Freud, a pulsdo € o conceito-limitrofe entre o fisico e o
psiquico; em Lacan, € o conceito-limite entre o simbdlico e o real. No registro do simbolico, a
pulsdo ¢ representada no inconsciente pela rede de significantes; sdo eles que fazem o
inconsciente ser estruturado como uma linguagem. No registro do real, trata-se da energia
pulsional que se manifesta no sintoma como afeto entre eles: a anglstia. Essa energia se
presentifica como gozo do sintoma. Para Lacan, uma caracteristica importante da pulsdo ¢
nunca poder cumprir as expectativas: primeiro, seu alvo ¢ impossivel de ser alcancado de
maneira direta em razdo mesmo do que lhe € proprio, ou seja, a natureza parcial da pulsdo.
Ele introduz aos objetos pulsionais ja conceitualizados por Freud mais dois: o olhar (pulsdao
escopica) e a voz (pulsdo invocante). Para Lacan, o olhar ¢ o que mais representa a castragao,

¢ o objeto a (objeto causa de desejo) por exceléncia.

O olhar pode conter em si mesmo 0 objeto @ da algebra lacaniana, no qual o sujeito
vem fracassar, e o que especifica o campo escopico e engendra que lhes € propria, é
que 14, por razdes de estrutura, a queda do sujeito fica sempre despercebida, pois ela
se deduz a zero. Na medida em que o olhar, enquanto objeto a, pode vir a simbolizar
a falta central expressa no fendmeno da castragdo, e que ele ¢ objeto a reduzido por
sua natureza, a uma fun¢do punctiforme, evanescente — ele deixa o sujeito na
ignorancia do que ha para além da aparéncia — essa ignorancia tdo caracteristica de
todo o progresso do pensamento nessa via constituida pela pesquisa filosofica.
(1979, p. 77).
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Aponta Lacan que “a transferéncia ¢ um fendomeno essencial, ligado ao desejo como
fendmeno nodal do ser humano.” (1979, p. 219). E através do desejo do Outro que o homem
vai reconhecer seu desejo. “O desejo do homem ¢ o desejo do Outro” (1979, p. 223). Somente
se existir um outro podera advir um sujeito. E nessa relagio com o discurso do Outro,
inicialmente chamado de primordial, que se funda a articulagdo com o desejo. O analista
prestando-se a esse lugar de Outro para o sujeito, faz com que, através da associagdo livre, o
inconsciente se presentifique e possa ser decifrado pelo proprio sujeito. “E nesse ponto de
encontro que o analista ¢ esperado. Enquanto o analista ¢ suposto saber, ele ¢ suposto saber,
também partir ao encontro do desejo inconsciente.” (1979, p. 223). Dessa forma, o sujeito

podera ter acesso a sua verdade singular deixando emergir seu desejo.

3.1.3 Cinema e psicandlise: correlagoes possiveis

Se ¢ verdade que o cinema estd diretamente relacionado com o desejo, com o
imaginario, como o simboélico, que se utiliza de jogos de identificacdo e de
mecanismos que regulam nosso inconsciente, nosso psiquismo, tendo estabelecido,
assim, ao longo dos anos, uma relagdo impar com a psicanalise, também ¢ verdade
que a psicandlise encontra no cinema um interlocutor proficuo. (BARTUCCI, 2000,

p. 13).

A psicanalise ¢ uma referéncia necessaria a tentativa de elucidar a importancia do
cinema na formacdo, na posicdo, no deslocamento e na (des)construcdo do sujeito
contemporaneo.

Freud, que era um apaixonado por literatura, buscou, nas grandes obras do romance e
do teatro, relacdes para tornar mais claras algumas de suas profundas descobertas em
psicologia. O complexo de Edipo, uma das tragédias centrais da existéncia humana,
explicitou-se com o auxilio de “Edipo Rei”, famosa peca escrita por Séfocles, na qual a
narrativa mitica ganha expressao teatral.

Machado, no seu livro Pré-cinema & pos-cinema (2005, p. 39), coloca uma questdo
bem pontual: e Freud, qual a sua relagdo com o cinema? Responde o autor que, na verdade,
Freud nunca chegou a se referir de forma direta ao cinema nos seus textos. Na interpretagcdo
dos sonhos (1980, vol. IV), ele diz que devemos representar o instrumento que executa nossas

fun¢des mentais como semelhante a um microscopio composto, a um aparelho fotografico.
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Muito mais tarde, nos anos 40, em Esbogo de psicanalise (1980, vol. XXIII), ele propde que
imaginemos a vida mental como semelhante a um telescopio, microscdpio ou a algo desse
género. Seguidora de Freud, Salomé foi mais pontual e, em 1913, diz que a “técnica
cinematografica ¢ a inica que permite uma rapidez de sucessao das imagens que corresponde
mais ou menos as nossas faculdades de representacao”. (Apud MACHADO, 2005, p. 39).
Sabe-se a importancia que a psicanalise d4 a palavra, a escuta e a interpretagdo verbal
e, retomando a histéria da psicandlise, lembra-se que, contrapondo-se a Charcot, Freud vai
excluindo do campo da psicanalise as causas fisicas e a presenga do corpo; nunca levou a
sério a Iconographie de la Salpétriere,"" mas isso ndo exclui a importancia, também impar,
que o olhar possui na constitui¢do do sujeito. O olhar ¢ o elemento constitutivo da pulsdao
escopica que atua tanto no sujeito quanto no cinema. Esse olhar prostrado na tela reproduz o

mito de Narciso.

Claro, ndo se pretende ver nos fantasmas com que a psicanalise trabalha uma
coincidéncia exata ou uma inferéncia absoluta com a maquinaria do cinematografo.
Esta ultima invoca sempre um outro processo, uma outra economia, um dispositivo
teodrico e pratico de modalidade diversa. Por ser um fato da cultura e acontecer num
contexto de producdo de linguagem préprio de uma civilizagdo, o cinema emprega
signos arbitrariamente forjados pelas vicissitudes de sua propria historia. As
determinagdes de sua economia particular constituem, alids, um conjunto de
problemas que nos cabem examinar no plano tedrico. Mas também a psicanalise, tal
como a conhecemos, tal como nd-la legaram os seus criadores, longe de identificar
uma infra-estrutura psiquica comum a toda espécie humana, ndo faz sendo operar
com a interiorizagdo de uma cultura particular (ocidental, familiarista, paternalista,
cristd) [...] Assim, em vez de pensar simetrias ou assimetrias simplificantes,
psicanalise e teoria do cinema podem tirar melhor proveito uma da outra dedicando
sua atengdo aquela zona de fendmenos em que de fato os seus objetos particulares se
confundem. (MACHADO, 2005, p. 49-50).

— Os sonhos

Um dia descobri, para meu grande assombro, que a visdo dos sonhos que mais se
aproximava da verdade n3o era a médica, mas a popular, por mais que ainda
estivesse semi-envolta na supersti¢do. E que eu fora levado a novas conclusdes
sobre o tema dos sonhos ao aplicar-lhes um novo método de investigagdo
psicoldgica, que prestara excelentes servicos na solucdo das fobias, obsessdes e
delirios, etc. Desde entdo, sob o nome de “psicanalise”, ele encontrou aceitagcdo por
toda uma escola de pesquisadores. (FREUD, 1980, vol. IV, V, p. 572).

11 . . . . . . L, .
Charcot desenvolveu um processo para produzir uma tipologia minuciosa dos fendmenos histéricos, baseada
na observagdo do comportamento dos pacientes. Para isso, usa a fotografia e a cronofotografia como
instrumento de ampliagdo ¢ memoria do olhar.
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Em 1900, Freud publicou, em Viena, uma obra volumosa sobre a anélise dos sonhos,
denominada A interpretagdo dos sonhos.

Algumas obras que marcam época tornam-se referenciais para indicar o contexto
histérico do periodo em que foram criadas, e superam seu proprio tempo. Vao além do
momento histérico em que foram formuladas. S3o obras que, ao mesmo tempo, falam sobre o
mundo de seu autor e de como foram criadas; ultrapassam sua época e deixam mais que uma
marca pontuada na conjetura em que apareceram. Essas obras valem por aquilo que ainda
geram na atualidade. Uma delas € 4 interpretagcdo dos sonhos, de Sigmund Freud.

Freud havia se perguntado sobre o que eram os sonhos e tinha vislumbrado, na
resposta, a causa dos sonhos. Com isso pode explica-los e também interpretad-los. Mais ainda,
Freud conseguiu mostrar sua importancia pratica no contexto psicoterapéutico. Isso ja havia
comecado no Projeto para uma psicologia cientifica, de 1895. L4 se encontra que, nos
sonhos, predomina a compulsdo a associar, que sem duvida também domina primordialmente
a vida psiquica em geral.

Passado mais de um século, sua obra conserva ainda um potencial que propde
problemas e oferta caminhos para a psicologia. A interpretagdo dos sonhos ndo ¢ singular
apenas por aquilo que trata: os sonhos. Nem somente pelo método que utiliza: a prosa. O que
A interpretagdo dos sonhos tem de excepcional ¢ exatamente a perspectiva que Freud deu ao
problema proposto: a relagdo da origem e formagao dos sonhos e sua interpretagao e analise.

A interpretagdo dos sonhos € um livro em que o autor ¢ simultaneamente o sonhador,
o intérprete, o tedrico e o narrador. Para compor sua obra, Freud utilizou 223 sonhos, sendo
47 seus e 176 provenientes de pacientes ou de pessoas de sua familiaridade. Foi um marco em
sua propria bibliografia e, como valor tedrico, propiciou o avango na compreensdo das
psiconeuroses. Encontra-se no texto de Freud, mais especificamente na primeira parte, a
resenha dos trabalhos que tratavam do assunto antes de Freud; na segunda parte, os cincos
capitulos essenciais que tratam do método de interpretagdo dos sonhos, da teoria da formagao,
de sua funcdo e o trabalho do sonho e, na terceira parte, o capitulo VII dedicado a exposi¢ao
da teoria do funcionamento do aparelho psiquico.

Ele tomou seus proprios sonhos como material de trabalho. Opgdo que permaneceu
ao longo de toda a obra: antes da narrativa do sonho, aparece um resumo do contexto dos
lugares, dos acontecimentos e das pessoas que envolvem o sonho; logo depois vem o relato
propriamente dito; finalmente, a analise do sonho — baseada nas associacdes evocadas por

seus elementos —, pontuada por observagdes tedricas e metodologicas.
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Para Freud, o sonho ¢, como qualquer outro produto psiquico; uma criagdo que tem
sua etiologia em cadeias prévias de associagdes. E o resultado de um processo entre
tendéncias diferentes e que possuem um significado. Num primeiro momento, os sonhos nos
ddo a nitida impressdo de serem desconexos e obscuros. A essa seqiiéncia de imagens
confusas Freud nomeia de contetido manifesto, por tras do qual estd o conteudo latente, que
deve ser o objeto da interpretagdo.

O sonho realiza diversas “estratégias” para ndo apresentar abertamente seu conteudo
latente. Se o sonho ndo expde o desejo do sonhador, supde-se que ele proprio impede essa
manifesta¢do. Freud denomina esse mecanismo de “trabalho” do sonho. O sonho produz um
trabalho de condensa¢do e de deslocamento, evitando, assim que seu desejo seja manifesto de
forma explicita.

A condensacdo foi reconhecida como um dos processos essenciais do trabalho do
sonho, responsavel pela diferencga entre o contetdo onirico manifesto, caracterizado pela sua
pobreza e por seus pensamentos latentes, cuja riqueza e amplitude parecem nao ter limites.
Examinando exemplos de sonhos, Freud percebe que a condensagdo se organiza ao redor de
alguns dos termos do conteudo manifesto, espécie de pontos de sutura entre pensamentos
latentes diferentes. Um segundo mecanismo usado ¢ o deslocamento que resulta da
transferéncia da intensidade psiquica de alguns elementos para outros, possibilitando, dessa
maneira, escapar da censura. Outro mecanismo desenvolvido por Freud, no texto a
Interpretacao dos sonhos (1980), sdo os processos de figuracdo no sonho. Diz Freud que os
sonhos tém uma via real de acesso ao inconsciente; por isso, ele ndo representa relacdes
logicas entre elementos que os compdem (alternativas, contradigdes ou causalidade), ao
contrario, ird modificar essas relacdes, e a interpretacdo cabera a tarefa de restabelecer as
relagdes que foram modificadas. Freud desenvolve ainda nesse texto um quarto processo
responsavel pela formacdo do sonho: a elaboragdo secundaria; segundo Freud, em alguns
casos, o contedo de um sonho ndo provém somente dos pensamentos do sonho, ocorre que
uma formagao psiquica, por intermédio de nosso pensamento consciente e de fantasias, pode
fornecer para o sonho outros elementos.

Na comparagdo entre filme e psicanalise, no que concerne aos sonhos, ha um lago
muito estreito. O cinema ja foi designado como a fabrica de construir sonhos. A primeira
projecdo oficial dos irmdos Lumiére aconteceu no mesmo ano de publicagdo de A4 interpretacdo
dos sonhos, em 1900.

A relagdo do sonho com o filme tem sido tema de alguns, autores, entre eles Angel

(1971, p. 7-38), que nos fala sobre a promog¢do do sonho como a mesma razao de ser do
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cinema. Mezan (1988, p. 459) define o sonho como “um filme que se desenrola no interior
das palpebras”. Morin (1980, p. 75) aponta para a coincidéncia do trabalho de elaboracdo do
sonho pelo sujeito e para o trabalho de recepcao do filme pelo espectador. A no¢ao de sonho,
como espago de utilizagdo de experiéncias, pode ser encontrada em Khan: “O espaco do
sonho ¢ uma estrutura intrapsiquica especifica em que o individuo atualiza certos tipos de
experiéncia. Essa modalidade de atualizacdo se diferencia de atualizagdo biologica geral de
sonhar e também do sonho como criacdo psiquica simbolica.” (Apud LUZ, 2002, p. 73).
Nesse sentido, as experiéncias do sonho e do filme se aproximam, uma vez que sdo eventos
em que um sujeito se experimenta sendo, em contato com a linguagem “outra”, uma
alteridade em que ele se anuncia como outro.

A nocao de alucinagdo paradoxal, sugerida por Metz (apud LUZ, 2002), prende-se
ainda a concepc¢ao da experiéncia ilusoria, com todo seu provocador poder de tornar a ilusdo
essencial a propria constitui¢do de uma realidade que faga sentido — e isso inclui o encontro
entre um corpo pulsional erdtico e agressivo e um ambiente cultural que tanto o sustenta
quanto resiste a ele. Isso parece mais de acordo com o que a arte do cinema produz de fato:
um agenciamento paradoxal lidico de um sujeito (algo que se sente existindo e também
desejando), com a radical alteridade apresentada pelo ambiente cultural. Dessa forma,
evidencia-se melhor a importancia das forgas inconscientes que orientam a arte em sua
infinita tarefa de criar e compreender a realidade.

A arte ndo fala de fantasias, frustragdes, impossibilidades. Ela ¢ da ordem da
realidade e trata de nomear, modificar e inventar a realidade, isto é, metamorfosea-la. O
artista (Kakfa, por exemplo) compreende isso. E de uma experiéncia-limite, historico-mundial
e inomindvel, sobre a qual, no entanto, o cinema se manifestou.

O filme solicitava um estado psiquico alterado, vulnerdvel ao desfilar imagens
visuais e sonoras que eram, nao apenas puro caos de imagens sem sentido, mas também uma
estrutura, tendendo para a linguagem, o discurso, a palavra articulada. Ora, por meio da
elaboragdo secundaria, estruturas narrativas dramatizadas acolhem o material do sonho e lhe
dao uma fachada rememoravel e relatavel a outros.

Nos estudos de teoria do cinema, inspirados na psicanalise, prevalece a concepgao de
que o filme narrativo se organiza basicamente em torno de uma fantasia nuclear. Essa fantasia
¢ atribuida a uma estrutura psiquica permanente do ser humano (a cena primdria, o
voyeurisme, por exemplo), a dado estado da sociedade (o sonho americano) ou, com a
emergéncia do cinema de autor, ao préprio diretor do filme (como a relagdo entre as

peripécias de Bergman com seu pai e com sua educagdo protestante € a auséncia de Deus em
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seus filmes). Tal fantasia desencadearia maior ou menor identificagdo com o publico,
projetada em situacdes e personagens.

Das relagdes entre cinema e psicanalise, destaca-se o enfoque do semidlogo francés
Christian Metz. Diante das semelhangas e diferencas entre sonho e filme, Metz afirma que, no
cinema, ha alucina¢do, em fun¢do da tendéncia a confundir niveis distintos de realidade, por
uma ligeira e temporaria flutuacdo no jogo da prova de realidade, como funcdo do ego. “Mas
falta-lhe essa caracteristica, propria a alucinacdo verdadeira, de produgdo psiquica
inteiramente enddgena: o sujeito alucinou, de golpe, o que estava 14 verdadeiramente presente,
aquilo que, naquele mesmo instante, efetivamente percebia: as imagens e os sons do filme.”
(METZ apud LUZ, 2002, p. 72).

No filme, o material perceptivo vem do exterior. Além disso, a impressao de
realidade das imagens sonoras e visuais, que desfilam na tela, ¢ coletivamente
compartilhada.

A nocdo de experiéncia ilusdria, retirada de Winnicott (1975), d4 para melhor
compreender de que modo o cinema, como arte, se efetiva como experiéncia, sendo ndo
apenas expressdo enviesada de um fantasiar, mas também pensamento escrito na matéria
sensivel da imagem. A experiéncia ilusoria reline o que ¢ concebido como producio
psiquica auténoma, ao que ¢ percebido tal como o ambiente o apresenta. Para Winnicott
(1975), essa relacdo paradoxal entre o concebido e o percebido esta na raiz de toda
experiéncia cultural. Nessa realidade intermediaria, nesse hibridismo, que se constitui nas
proprias matérias que mistura, originam-se e diferenciam-se realidade interna e realidade
externa.

Nas conhecidas palavras dele,

essa zona intermediaria de experiéncia, em que ndo se discute se pertence a
realidade interior ou realidade exterior (compartilhada), constitui a maior parte da
vivéncia infantil e mantém-se, ao longo de toda a vida, na intensa experiéncia que
pertence ao dominio das artes, da religido, da vida imaginativa, da criagdo cientifica.
(1975, p. 30).

Essas idéias levam a pensar ndo apenas no filme, mas na arte em geral e no proprio
sonho como experiéncia que o sonhador, uma vez desperto, recompde e relata o sonho em

discurso. Creio ser essa a melhor aproximagao entre filme narrativo e sonho contado.
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O cinema sempre foi um espinho na garganta de tantos cineastas e intelectuais que
pretenderam fazer filmes capazes de alterar o rumo das coisas, pois o fato é que seus
filmes sequer conseguiam alterar a situagdo reinante dentro da sala de exibicdo.
Sabe-se que um grande contingente de realizadores, ditos engajados nos mais
variados matizes ideoldgicos, soube tirar proveito da situagcdo cinema para construir
ficcdes de fundo propagandistico, de forte apelo a identificagdo. Outros, porém,
puseram-se a desconfiar que um cinema de reflexdo critica deveria comecgar por
desmontar os artificios anestesiantes do dispositivo de projecdo, impedindo a
regressao onirica e barrando os mecanismos de identificagdo. S6 que, quanto mais o
filme reage contra os artificios, das situagcdes do cinema, subvertendo a situago
imaginaria em beneficio de um ganho de conhecimento, mais ele esvazia as salas e
ameaca a propria existéncia do veiculo, pois reprime no espectador o desejo de ir ao
cinema ou estar no cinema. (MACHADO, 2005, p. 50).

— O imagindrio na psicandlise

Para tornar a psicanalise uma psicologia “verdadeira e cientifica”, trata-se de
reintroduzir na ciéncia de Galileu o que ele anulou: a “forma” aristotélica como
causa explicativa. O que Freud redescobriu com o nome de libido foi o poder de
formagdo de imago no organismo, segundo uma relagdo de causa e efeito, por
similaridade. A psique vegetal, animal, humana, ndo ¢ uma idéia de Platdo, mas o
estranho poder de um gerar o outro corpo a sua imagem [...] em espelho. (JULIEN,
1993, p. 20).

A psicandlise, por meio de Lacan, estuda a constru¢do da imagem corporal, pelo
olhar do outro primordial, e os desdobramentos dessa constru¢ao em relagdo a subjetividade.
Portanto, o momento atual, que se pode denominar de cultura do corpo, suscita um estudo
abrangendo essas dimensdes, ja que cada momento socioistorico constréi diferentes
subjetividades. E no corpo humano que o simboélico se inscreve pela linguagem que recobre
esse corpo, sendo o receptaculo da cadeia de significantes que vao representar esse sujeito.
Nao ¢ por acaso que as TVs abertas ou comunitarias fazem sua chamada com slogans do tipo:
“Aqui a gente se v€” ou “Onde a gente se v€”, as quais, na simplicidade das palavras,
expressam o fascinio do ser humano pela sua propria imagem. Diante dessas questdes, faz-se
necessario o aporte psicanalitico para entender essa forma de lidar com o corpo, ja que o
corpo humano nio se desvincula do sujeito do inconsciente.'” E no corpo humano que o

simbolico se inscreve pela linguagem que recobre esse corpo, sendo o receptaculo da cadeia

"2 «“E muito importante o que Lacan diz: ‘Esses contrastes entre a imagem no espelho e o real do corpo sio a
matriz da formag¢éo, ndo do Eu [Moi], mas do Eu [Je].” [...] Ao dizer isso, lembro-me de um episdédio do tempo
em que tive a oportunidade de revisar a tradugdo espanhola dos Escritos de Lacan. [...]. Estavamos, pois, com
Lacan, jantavamos juntos. [...] Mostrei-lhe o texto ¢ lhe disse que, no titulo, ele escrevera ‘O estadio do
espelho como formador do Eu [Moi]’. Ele disse: ‘O Eu (Moi) que Eu?’ E pulou na cadeira, dizendo: ‘Mas néo
é 0 Moi! E o Je! O Estadio do espelho ¢ formado do Je, ndo do Moi’.” (NASIO, 1999, p. 62).

O Je ¢ o sujeito do inconsciente. Em portugués, sempre Eu ou Ego em Feud.
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de significantes que vao representar esse sujeito. Pode-se entender esse fascinio por meio da
teoria psicanalitica, mais especificamente a teoria da imagem do espelho, desenvolvida por
Lacan sobre a constituigdo da imagem corporal do sujeito: uma mae, diante de seu bebé, esta
tomada por uma sensibilidade afetiva com for¢a de impacto cativante, que favorece e desperta
o gradativo interesse do lactante em ir tomando para si “a imagem do seu ser” que a mae lhe
oferece. Essa imagem empresta eficicia e conforto para o bebé, que tem seu corpo ainda
imaturo ¢ mentalmente despedacado; e a ilusao de totalidade resultara na fusdo imaginaria ao
corpo da mae. Essa constru¢ao que se opera, neste primeiro momento, serd o lugar originario

desse que vira a tornar-se um sujeito.

Pelo estagio do espelho, Lacan unifica estes dois em um s6: o narcisismo e a
agressividade sdo correlativos, no momento de formag¢do do eu pela imagem do
outro. De fato, o narcisismo, segundo o qual a imagem do préprio corpo se sustenta
na imagem do outro, introduz uma tensdo: o outro em sua imagem me atrai e me
rejeita a0 mesmo tempo; de fato, eu s6 sou no outro e, ao mesmo tempo, ele
permanece alienus, estranho; este outro que € eu ¢ diferente de mim mesmo.
(JULIEN, 1993, p. 20).

Pode-se definir o humano como o efeito da combinagdao de trés registros: a
materialidade do corpo, a imagem do corpo e a palavra que se inscreve no corpo. Essa
combinagdo vai ocorrer de forma variada, dependendo dos modos de construcdo da
subjetividade desse sujeito. Este se constitui pelo discurso dominante na cultura e pela
peculiar imagem primordial da fungdo materna, que penetra o aparelho bioldgico do bebé e,
distribuindo-se nele, tece uma trama que entrelaga o funcionamento do equipamento reflexo e
das fung¢des organicas, com as marcas significantes. O Outro, de quem a crianca depende, tem
a funcdo de apresentar o corpo a crianga. O Outro vai criando nesse puro corpo ‘“coisa’:
buracos, bordas, protuberancias, e o trabalho de separacdo do corpo proprio e do corpo da
mae vai ser relativo ao intercambio entre esses dois corpos; o bebé vai assim construindo um

mapa corporal, produto do desejo do Outro, que o erotiza e pulsionaliza. Essas marcas

transformam esse corpo em um corpo simbolico.

A mae tem um discurso que ocupa a boca, é, até mesmo, o corpo do bebé em um
momento inaugural. A partir dele, entretanto, vai se dando uma separagdo inevitavel
e impossivel de impedir o surgimento do pequeno eu. A transformacgio de um corpo
partido em um inteiro, que vai se reconhecer no espelho, vai acontecendo a0 mesmo
tempo que um falante se atualiza e enriquece os meios de expor-se ao mundo.
(FOLBERG, 2002, p. 15).
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Esse Outro usa, como recurso afetivo-imaginario, a lingua materna, que lhe permite
passar para o bebé os significantes familiares e socioculturais; o bebé se inclui nessa relagao,
e os desdobramentos desse encontro possibilitardo a mae primordial, junto ao bebé, ir
tecendo, no psiquismo, uma trama firme e consistente. Essa trama possibilita o deslizamento
dos sentidos em infinitas composi¢des, dando origem a imagem corporal. Essa constituicao
possibilita ao bebé um dominio imaginario do corpo. Disso deriva um investimento na
imagem e uma maior capacidade para responder a func¢do antecipadora do significante, que
forma a identificagdo primordial do bebé com o semelhante. A prevaléncia do escopico traz o
surgimento do esquema corporal. O esquema corporal serd o intérprete da imagem do corpo
que, sob a égide do recalcamento, torna-se inconsciente. Por isso, a organiza¢do diferenciada,
unificada do esquema corporal, dependerd dos alicerces fornecidos pela imagem do corpo,
questdo necessaria para um desenvolvimento global com bases solidas.

Berges e Balbo (2002) introduzem o conceito de transitivismo. Esse processo ¢
iniciado pela mae com o bebé, quando se dirige a ele. Baseia-se no fato de a mae fazer uma
hipétese de um saber nele, saber em torno do qual seu apelo vai circular, retornando a ela sob
a forma de uma demanda, que supde ser a de uma identificacdo ao seu discurso (dela). Esse
processo passa necessariamente pelo corpo, lugar de receptacdo, através do qual o mundo
toma forma e consisténcia para a crianca.

Encontra-se, nos Escritos, de Lacan, a base teorica para o que foi descrito acima no

seu famoso texto: “O estagio do espelho como formador da fun¢do do eu.”

Esse acontecimento pode produzir-se, como sabemos desde Baldwin, a partir da
idade de seis meses, ¢ sua repeticdo muitas vezes deteve nossa meditagdo ante o
espetaculo cativante de um bebé que, diante do espelho, ainda sem ter o controle da
marcha ou sequer da postura ereta, mas totalmente estreitado por algum suporte
humano ou artificial (o que chamamos na Franca, um trotte-bebé [um andador]),
supera, numa azafama jubilatoria, para sustentar sua postura numa posi¢do mais ou
menos inclinada e resgatar, para fixa-lo, um aspecto instantdneo da imagem. [...].
Basta compreender o estagio do espelho como uma identificacdo, no sentido pleno
que a andlise atribui a esse termo, ou seja, a transformacgdo produzida no sujeito
quando ele assume uma imagem — cuja predestinagdo para esse efeito de fase ¢
suficientemente indicada pelo uso, na teoria, do antigo termo imago. A assungdo
jubilatoria de sua imagem especular por ser ainda mergulhada na impoténcia motora
e na dependéncia da amamentagdo que ¢ o filhote homem, nesse estagio de infans
parecer-nos-a pois manifestar, numa situagdo exemplar, a matriz simbolica em que o
[eu] se precipita numa forma primordial, antes de se objetivar na dialética da
identificagdo com o outro ¢ antes que a linguagem lhe restitua, no universal, sua
fungdo de sujeito. (1998, p. 97).



49

— O imagindario mididtico

Justamente agora, nos ultimos dias de 1903, dois fisicos franceses, Gaumon e
Decaux, acabam de achar uma engenhosa combinacdo do fondgrafo e do
cinematdgrafo — o cron6fono —, que talvez ainda venha a revolucionar a industria da
imprensa didria e periddica. Diante do aparelho, uma pessoa pronuncia um discurso:
o cronofono recebe e guarda esse discurso e, dai a pouco, ndo somente repete todas
as suas frases como reproduz, sobre uma tela em branco, a figura do orador, a sua
fisionomia, os seus gestos, a expressdo da sua face, a mobilidade dos seus olhos e
dos seus labios. Talvez o jornal do futuro seja uma aplicagdo dessa descoberta... A
atividade humana aumenta, numa progressdo pasmosa. Ja os homens de hoje sdo
forcados a pensar e executar, em um minuto, 0 que seus avos pensavam e
executavam em uma hora. A vida moderna ¢ feita de relampagos no cérebro, e rufos
de febre no sangue. O livro estd morrendo, justamente porque pouca gente pode
consagrar um dia todo, ou ainda uma hora toda, a literatura de cem paginas
impressas sobre o mesmo assunto. Talvez o jornal do futuro — para atender a pressa,
a ansiedade, a exigéncia furiosa de informacdes completas, instantdneas e
multiplicadas —, seja um jornal falado, e ilustrado com projecdes animatograficas,
dando, a um s6 tempo, a impressdo auditiva e visual dos acontecimentos, dos
desastres, das catastrofes, das festas, de todas as cenas alegres ou tristes, sérias ou
futeis, desta interminavel e complicada comédia, que vivemos a representar no
imenso tablado do planeta. (Olavo Bilac)."

A imagem tornou-se o produto catalisador e insepardvel da era da comunicagdo. O
conhecimento, a noticia, a politica, o comportamento, a diversdo, a informacgao, a instru¢ao, o
debate sdo a matéria-prima da produgdo audiovisual. Assim, multiplicam-se as imagens
destinadas a dar conta das realidades variadas que configuram as sociedades. Dentre as
realidades exploradas pela imagem, estd o corpo. Da estética a Biologia, da Arte a tecnologia,
da Medicina a Antropologia, da aparéncia a Psicanalise, da moda ao comportamento, o corpo,
desde as grandes guerras, tem sido foco de atencdo. O corpo e suas derivagdes, como:
aparéncia, saude, juventude, sexualidade, representacdes, extensoes, proteses e transplantes,
tém ocupado a cena, enquanto velhos paradigmas, limites, crengas e tabus vao ruindo frente as
descobertas, as teorias e aos experimentos que envolvem o corpo. Portanto, a representagao
do corpo hoje se faz pelo questionamento, pela problematizacdo, evidenciando, por meio do

corpo, a subjetividade; o “ser” tornou-se o proprio corpo. O antigo didrio do adolescente

" Ha alguns anos, uma equipe de pesquisadores da Emporium Brasilis — Meméria e Producdo Cultural,
coordenada por Wladimir Saccheta, vem trabalhando num levantamento da histéria das revistas no Brasil.
Numa de suas incursdes a publica¢des do inicio do século, os pesquisadores encontraram, na revista Kosmos,
uma cronica do poeta Olavo Bilac que parece uma breve e despretensiosa profecia. (BUCCI, 2004, p. 28).
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passou a ser gravado na propria pele (tatuagens); o inexoravel processo do ciclo vital sofre

desvios de percurso pelo ideal da juventude eterna.

Na medida em que ficamos submetidos a um olhar anénimo (e portanto ndo sendo
vistos em nossa subjetividade), o que resta € sujeitar-se a uma palavra constituida
por uma sociedade de espetdculo, na qual um é esperado aparecer como
espetacular — unica forma de ser “visto”. Em outras palavras, somos convocados a
comparecer como EU, produto visivel da cultura de narcisismo e da sociedade do
espetaculo. (BETTS, 2002, p. 144).

Morin (1997, p. 33) usa o termo fotogenia para definir a qualidade que reside ndo na
vida, mas na imagem da vida, e busca os irmdos Lumicre, precursores do uso do
cinematografo, nas veredas do filme-espeticulo, para esclarecer que os primeiros
espectadores do cinema foram atraidos nao pela aglomeragao do povo na saida de uma fabrica
ou pelo trem entrando na estagdo, mas pela imagem da saida da fabrica e pela imagem do
trem. Portanto, ndo ¢ o real que seduz, mas a imagem do real. Essa imagem, por ampliar,
melhorar, matizar, desvendar, chegar onde o olho humano ndo alcanca, ¢ investida de
qualidades, como: sobrenatural, fantdstica, encantadora, mistica, espetacular, fascinante,
magica e muitas outras da mesma grade semantica, que exercem enorme poder de atracao no
espectador. As imagens do mundo real, artificialmente capturadas e projetadas na tela da sala
escura do cinema, produzem no espectador um fantastico sentimento de realidade.

Vendo e vivenciando seu duplo na imaginacdo, na sala de cinema, num estado de
dupla consciéncia, o homem reanima, em cada novo filme, seus medos e tabus, seus herois,
mitos, € os outros que vivem dentro de si, numa interacdo complexa. Produzimos aquilo que
nos produz, num processo recursivo mais agravante, porque a hegemonia do audiovisual ¢é
indiscutivel e deixa marcas sensacionais. Muitos constituintes do imaginario coletivo
(re)nascem do e no cinema.

Canevacci, sem desistir da critica aos produtos culturais administrados pelo poder da
industria cultural, diz que as imagens, desde sua origem, pretenderam ndo apenas capturar,

mas também ser a realidade.

A duplicagdo que o cinema produz — capturando a consciéncia do espectador — deve
ser interpretada a partir da fungdo originaria exercida pela mimese, a qual, por assim
dizer, refloresce em todo o filme singular. Também por isso, ideologia do
imaginario filmico — como, que por bondade da lingiiistica, algo que ¢ derivado do
mesmo étimo “imagem”, que caracteriza o filme seu duplo — ¢ o ultimo slogan
adequado a massificagdo escolarizada. Toda a mimese ¢ uma tentativa de anular a
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cisdo originaria; e as imagens foram, sempre, o instrumento da mimese para realizar
sua paixao. (1990, p. 26).

As tecnologias de producdo de imagem hoje disponiveis sabem explorar, manipular,
intensificar, provocar o homem contemporaneo com obras sensacionais. Ja em 1934, Valéry
(apud BENJAMIN, 1983, p. 3-4) preconizava que tal qual a dgua, a corrente elétrica chegaria
as nossas casas com um minimo de esforco; seriamos alimentados de imagens visuais e
auditivas, passiveis de surgir e desaparecer ao menor gesto como o de apertar um botao.

O olho da camera consegue dar novas dimensdes ao espago real. Aumentando ao
exagero, penetra no cerne do objeto, o objeto perde seus contornos, seu espaco perspectivo, a
hiper-realidade se avizinha do fantéstico. A velocidade acelerada ou desacelerada da imagem
distorce o tempo real das coisas, criando situagdes de ansiedade e suspensdo. Além dos
recursos apontados, a tecnologia digital surpreende na criagdo de inusitados mundos virtuais
ou na manipulacao do mundo natural.

Além da dimensdo histdrico-socioldgica do cinema, Morin (1997, p. 14) diz ser
necessario encarar o problema antropoldgico ligado as questdes arcaicas que caracterizam o
ser humano. Entdo, o homo faber, fabricador de instrumentos, o homo sapiens, racional e o
homo demens, produtor de fantasmas, mitos, ideologias e magias, interagem no universo
cultural criando um duplo jogo: o da realidade imaginaria do cinema e o da realidade

imagindria do homem.

— Mitos

Se a analise da mitologia ¢ importantissima para a compreensdao da cultura grega,
igualmente importante se torna a analise antropoldgica das “projecdes” filmicas nas
modernas maquinas cibernéticas, para a compreensdo do atual modo de vida.
(CAVENACKCI, 1990, p. 89).

Com o pensamento filoséfico e cientifico, ocorre uma ruptura radical no modo de
compreender o mundo; a perda de seu poder explicativo talvez seja uma das razdes de haver
essa idéia equivocada de pensar que o mito estaria posicionado no processo intelectual, dentro
de um periodo pré-logico, sendo este anterior ao periodo légico, que situaria a posi¢ao

cientifica dentro do homem. Entdo, o mito estaria numa idade pré-ldgica e, nessa, os homens
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agiam como criangas, olhando assustados para o mundo e, ndo sabendo entendé-lo, criavam
os mitos. Schiiller (2003) diz que o raciocinio do periodo cientifico e do periodo mitico ¢
absolutamente o mesmo, a estrutura da pergunta ¢ exatamente a mesma: por que isso? Por que
aquilo? O raciocinio ¢ sempre o mesmo, a existéncia de algo leva a busca causal; portanto, o
problema est4 na relagdo de causa e efeito; quer dizer que a resposta estd s6 no conteido e

pode ser tdo mitica quanto ha trés mil anos.

A inauguragdo do conhecimento filoséfico e cientifico é sempre celebrada como a
ruptura, corte, a passagem da explicacdo mitica para a explicagdo racional. No
entanto, essa passagem, datada e delimitada historica e geograficamente, ndo
ocorreu apenas na Grécia antiga e no século VI a.C. Os textos que falam do
assunto, via de regra, o fazem de modo apressado e deixam de lado o mito, como
coisa do passado. Nao se dao conta que os deuses, herdis e outras figuras
mitologicas estdo enxertados na compreensdo que temos do comportamento
humano, das agdes, das relagdes entre corpo e alma, do desejo e imortalidade, da
busca do Bem, da Verdade, da Beleza e da Justica e outros conceitos que
sustentam as instituicdes basicas da sociedade. O pensamento tedrico ndo esta
totalmente depurado de residuos mitologicos. Prova disso sdo as imagens e os
conceitos de Eros e todas as “historias” do amor ou sobre ele que apareceram
junto com o nascimento da filosofia e que se sustentam, no decorrer das épocas a
partir da Filosofia. (PAVIANI, 2006, p. 14).

Em determinadas areas, os mitos sdo constantemente reinventados. No cinema, os
mitos antigos sdo reelaborados por mitos modernos. Na psicanalise, Freud disse que o mito ¢
uma espécie de sonho coletivo. E preciso destacar a importancia que teve o sonho até como
fonte de informagdo de verdade, no sentido de que 14 estd um saber sobre a verdade desse
sujeito, saber sobre seu desejo. Quer dizer que, na mitologia, encontram-se verdades que nao
podem ser em outra linguagem; isso significa que mitos sdo continuamente reinventados e, até
mesmo, produzidos. Em Freud, o mito ¢ um elemento central. Nos desdobramentos dados por
Freud, a questdo do mito se encontra em sua obra, na narrativa sobre o nascimento do
simbolico, a qual conferiu o estatuto de mito cientifico e chamou mito da primeira horda

primitiva.

O espirito critico de Freud adiantou-se aos estudos mais modernos sobre mitos e sua
fungdo na cultura como narrativas de uma criagdo que, produzida num passado
remoto, se perpetua em algo de uma realidade atual. Historias dramaticas que
atualizam os costumes, 0s ritos e crencas, ou aprovam suas alteragdes, os mitos estao
entre a dominag@o ¢ o conhecimento da natureza, e isso lhes confere uma eficacia
simbolica. De uma maneira geral, Freud rompeu com a avaliacdo negativa da razdo
sobre o mito ao designa-lo como uma narrativa, de alto valor social e individual,
cuja fungdo é expressar uma verdade sobre as origens e a arquitetura do espirito
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humano. Assim, a entrada das constru¢des miticas no campo psicanalitico esta para
além de uma simples busca de ilustragdes: ¢ também um modelo de expressdo do
pensamento cientifico. (FUKS, 2003, p. 21).

Portanto, constata-se que a psicandlise ¢, também, uma produtora de mitos: o do
Edipo, complementado pelo mito da horda primitiva que articula a estruturacio do desejo e da

origem da Lei, ao enlaga-la a uma significacao paterna.

— O mito individual do neurotico

. . NPT , - 14
Em 1953, em seu artigo “Mito individual do neurético”, ” Lacan desenvolve uma

tentativa de andlise estrutural do cenario fantasmatico do neurdtico e propde uma nova
formulacao para a neurose.

A psicandlise, diz Lacan, no seu texto o O mito individual do neurotico (1987b), é
uma disciplina que, no conjunto das ciéncias, tem uma posicao particular. Dizem alguns que
ela ndo ¢ uma ciéncia, mas ¢ simplesmente uma arte. Isso se torna um equivoco se for
entendido que ela ¢, somente, um conjunto de receitas. Mas, se arte ¢ entendida como se fazia
na Idade Média: artes liberais, estas mantém uma relagdo fundamental com a medida do
homem, entdo, para ele, a Psicandlise €, hoje, talvez a unica disciplina comparavel a essas
artes liberais, que, no passado, iam da astronomia a dialética, passando pela aritmética, pela
geometria, pela musica e pela gramatica, pois preservam esse ponto em que ha uma relagao de
medida do homem consigo mesmo, “inesgotavel, ciclica, que comporta, por exceléncia, o uso
da palavra”. (LACAN, 1987b, p. 46).

Por isso mesmo, a experiéncia analitica ndo pode ser objetiva, ela remete sempre a
uma verdade que ndo pode ser toda dita. Além disso, surgem na psicanalise métodos que
tendem a objetivacio dos meios de agir sobre o homem. E, portanto, desse ponto de vista, que

parte dessa arte fundamental,

4 «“A importancia do mito individual do neurdtico na obra de Lacan e no aparecimento do estruturalismo
psicanalitico, esti desde ja patente na nota dos Ecrits [...] onde o autor se lhe refere, precisamente como o
‘initium’ de uma referéncia que, muito explicitamente, se reenvia para ‘o primeiro texto de Lévi-Strauss sobre
o mito’.” Ora, o primeiro texto de Lévi-Strauss sobre o mito data de 1949 e intitula-se 4 eficdacia simbdlica.
Nio se trata ainda da andlise estrutural dos mitos, como sera o caso em 1955 com A4 estrutura dos mitos, mas ¢é
precisamente ai que Lévi-Strauss forja a expressdo “mito individual”, ao fazer uma comparagdo entre a fungéo
terapéutica do mito e a psicanalise. A relagdo com Lévi-Strauss é, pois, essencial para se compreender a obra
de Lacan, e o presente texto em particular. Nessa relagdo, o problema do mito ¢ da sua interpretacdo
desempenha um papel primordial.” (CUNHA, 1987, p. 9-10). Esse autor faz o prefacio do Lacan “O mito
individual do neurdtico” (1987b).
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enquanto constituida por esta relagdo inter-subjectiva que ndo se pode, ja o disse
esgotar, ja que ela é o que nos faz homens. E portanto o que somos levados mesmo
assim a tentar exprimir numa féormula que disso da o essencial, e ¢ justamente por
isso que existe no seio da experiéncia analitica algo que é propriamente falado, um
mito. (LACAN, 1987b, p. 47).

A defini¢do da verdade, portanto, ndo pode se apoiar senao em si mesma, pois €
enquanto a palavra progride que ela a constitui. Por isso, ndo € possivel aprendé-la de modo
objetivo, somente de modo mitico.

O mito ¢ isto: “E o que confere uma formula discursiva a qualquer coisa que nio
pode ser transmitida na definicdo da verdade. [...] E nesse sentido que se pode dizer que
aquilo em que a teoria analitica concretiza a relagcdo intersubjetiva, e que ¢ o complexo de
Edipo, tem um valor de mito.” (LACAN, 1987b, p. 47).

Lacan refere que a experiéncia analitica dos sujeitos neurdticos, em que o ponto
central ¢ sustentado pelo conflito fundamental, por intermédio da rivalidade com o pai, enlaga
o sujeito a um valor simbolico, mas sempre referenciado a uma degradacdo concreta, ligada a

situagdes especificas e sociais da figura do pai.

A propria experiéncia se constrdi entre esta imagem do pai, sempre degradado, e
uma imagem de que a nossa pratica nos permite e apreender cada vez mais a
importancia, e de medir as incidéncias no proprio analista, enquanto que, sob uma
forma seguramente velada e quase renegada pela teoria analitica, ele assume mesmo
assim, de uma forma quase clandestina, na relagdo simbodlica com o sujeito, a
posicdo desse personagem muito apagado pelo declinio da nossa histéria, que € o do
mestre — do mestre moral, do mestre que insistiu na dimensdo das relagdes humanas
fundamentais aquele que esta na ignorancia, ¢ que lhe permite o que se pode chamar
0 acesso a consciéncia, mesmo a sabedoria, na tomada de posse da condicdo
humana. (LACAN, 1987b, p. 48).

Guiando-nos pela definicdo do mito, como uma representacao objetiva e imaginaria
de caracteristicas de um modo de ser humano, em uma determinada época, encontra-se a sua

fungdo na vivéncia propria de um neurotico.

A verdade, que esta em jogo para um sujeito e que ndo diz respeito a seu valor
referencial objetivavel, se apresenta em uma estrutura de ficgdo e se da por meio do
mito, de um modo enviesado e fragmentario. Assim podemos entender o recurso
freudiano as narrativas miticas (o mito do pai da horda primitiva, o mito de Moisés e
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o mito de Edipo). Contudo, o mito de nio deixa de ser, como afirma Lacan, “a
tentativa de dar forma épica ao que se opera pela estrutura”. (FLEIG, 2008, p.18).

Uma das caracteristicas do mito € a de combinar os elementos mais atuais da vida
com estruturas de pensamento atemporais. Estas giram em torno do problema da ordenacdo
humana do mundo.

Roudinesco (1998) comenta que Edipo, herdi antigo, era para Freud a tragédia da
revelacdo, simbolizando o universal do inconsciente, disfargado de destino. Em Hamlet, herdi
moderno, Freud percebe o drama de uma subjetividade culpada.

Na psicanélise, a questdo do Edipo pode ser abordada de duas maneiras: primeiro sob
o ponto de vista clinico: “O desejo incestuoso ndo sé ¢ irrealizavel, como inconcebivel por
uma crianga de quatro anos. Entretanto, € esse desejo mitico, além e aquém da genitalidade,
que nods, analistas, supomos na origem de todos os desejos e fantasias humanos.” (NASIO,
2007, p. 133). E, segundo, do ponto de vista da interpretagdo do mito.

Freud introduziu mitos como o de Edipo complementado pelo mito da horda

primitiva, para dar conta do desejo e da lei primordial referida a fungdo paterna.

A analise estrutural do mito, por depender da linguagem e de seu desdobramento,
segundo as categorias do real, do simboélico e do imaginario, evidencia uma ficgdo
(imaginaria) como resolug¢do de um impossivel (real), articulado em uma estrutura
discursiva (simbélico). Desse modo, o mito de Edipo introduz a questio do pai e
sua fun¢@o. A triplicidade afirmada do pai simbolico, do pai imaginario e do pai real
ndo deixa mais apenas ao pai imaginario a fung¢do do Edipo. E pela via de um
conflito imaginario que se faz a integragdo simbolica, ¢ ¢ em uma certa hierarquia
que o pai real toma seu poder do pai simbdlico, e assim se possa realizar a
castracd@o. A lei se introduz, no suporte do Nome-do-Pai, como rentincia obrigatoria
a mae, na forma do interdito do incesto que vem regular todas as aliangas, base da
cultura na qual se situa o desejo. (FLEIG, 2008, p. 20).

O mito de Edipo aparece nos escritos de Freud desde o nascimento da psicanalise e
ressurge como pano de fundo em todos os seus textos.

Esse momento inaugural aparece no texto a Interpreta¢do dos sonhos (1900), quando
Freud aponta para o Edipo, a fim de documentar sua afirmacfio de que talvez seja o destino de
todos dirigir o primeiro impulso sexual para a mae e seu impulso assassino para o pai.
Podemos enlagar suas hipdteses tedricas a questdes relativas a sua historia pessoal, que fica
evidenciada na sua auto-analise realizada com Fliess. A carta a Fliess, datada em 15 de

outubro de 1897, revela uma confissdo na primeira pessoa.
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Querido Wilhelm,

Minha auto-analise ¢, de fato, a coisa mais essencial que tenho no momento, e
promete transformar-se em algo do maior valor para mim, se chegar a seu término
[...] Se a andlise trouxer o que espero dela, trabalharei nela sistematicamente e
depois a exporei a vocé. Até o momento, ndo encontrei nada inteiramente novo, s
todas as complicagdes a que ja me acostumei. Nao é nada facil ser totalmente franco.
Ser totalmente franco consigo mesmo ¢ um bom exercicio. Uma unica idéia de valor
geral despontou em mim. Descobri, também em meu proprio caso, o fendmeno de
me apaixonar por mamie e ter ciime de papai, e agora o considero um
acontecimento universal do inicio da infancia, mesmo que ndo ocorra tdo cedo
quanto nas criancas que se tornam histéricas (semelhante a inversdo da filiacdo
romance familiar na paranoia — herdis, criadores da religido.) Se assim for, podemos
entender o poder de atracdo do Oeipus Rex, a despeito de todas as objecdes que a
razdo levanta contra a pressuposicdo do destino; e podemos entender porque o
“teatro da fatalidade”estava destinado a fracassar tdo lastimavelmente. Nossos
sentimentos se rebelam contra qualquer compulsdo arbitraria individual como se
pressupde em Die Ahnfrau e similares; mas a lenda grega capta uma compulsido que
todos reconhecem, pois cada um pressente sua existéncia em si mesmo. Cada pessoa
da platéia foi, um dia, um Edipo em potencial na fantasia, ¢ cada um recua,
horrorizada, diante da realizagdo de sonho ali transplantada para a realidade, com
toda a carga de recalcamento que supera seu estado infantil do estado atual.
(MASSON, 1986, p. 271-273).

Rudnytsky ( 2002) relata ser de extrema relevancia para o estudo do relacionamento
de Freud com o mito do Edipo uma reflexiio que consta em Jones na sua biografia de Freud.
Ao completar cinqiienta anos, Freud recebe de presente de seus discipulos um medalhao,
tendo gravado, em uma de suas faces, seu retrato de perfil e, na outra face, Edipo,
respondendo a Esfinge. Acompanhava a imagem uma inscri¢io retirada de Edipo o rei: “Que
decifrava os famosos enigmas € era um homem muito poderoso.” (p. 5). Tomado de um
subito mal-estar Freud lembra que, quando jovem, em um de seus passeios pelo patio da
universidade, onde estavam os bustos de antigos professores, teve uma fantasia de ver seu

. . . . 15
busto ali colocado para a posteridade e de ver escritos esses mesmos dizeres.

O incidente do medalhdo ilustra tanto o tema dos fantasmas do passado quanto o da
realizagdo dos desejos. O retorno de fantasmas do passado — de pensamentos,
pessoas, ou situagdes — ¢ o nucleo do principio psicanalitico da compulsio a
repeticdo e, como tantos conceitos da psicandlise, recebe sua comprovagdo mais
decisiva na historia pessoal de Freud. (RUDNYTSKY, 2002, p. 6).

'* No patio da Universidade de Viena, hoje, esta esse busto, tal qual foi imaginado por Freud com os mesmos
dizeres retirados do texto de Sofocles.



57

Segundo Roudinesco (1998), a interpretacdo que Freud faz da tragédia grega de
Sofocles também fez emergirem intimeras criticas da parte de estudiosos da mitologia grega,
dentre eles: Jean Pierre Vernont que, por ocasido de uma polémica gerada com Didier Anzieu,
criticou as interpretagoes selvagen e psicologizantes, que eram dadas na época por alguns
textos psicanaliticos. Segundo Roudinesco: “Essas interpretagdes, com efeito, tendiam a
transformar o personagem de Soéfocles num neurético moderno, habitado por um complexo
freudiano.” (p. 168). Ainda em Roudinesco, encontra-se a resposta de Vernant propondo uma
nova interpretagdo do Edipo, conforme as interpretagdes da mitologia grega. Diz ele que o
tinico erro de Edipo foi misturar em si trés geragdes que ndo poderiam se superpor na
linhagem familiar. Mas, mesmo em Freud, o complexo ndo se afasta disso quando demonstra
que ele se liga a duas questdes: a do desejo incestuoso e a da sua proibicdo, visando
justamente a que as geracoes possam seguir sem ser transgredidas e superpostas.

Ao escolher o mito tragico de Sofocles, Freud forneceu a si mesmo um ponto de
referéncia que ordenasse os fragmentos de fantasia que surgiam do seu proprio inconsciente e

legitimasse a teoria que nascia da sua vivéncia e da escuta clinica dos seus pacientes.

Lacan ndo recusa os mitos, mas propde, a0 mesmo tempo, uma tarefa de
desmitologizagdo: elaborar a estrutura que esta ficcionada no mito, por meio do
conceito. Por que se faz necessario o trabalho de isolar a estrutura veiculada no
mito? Freud, por ndo dispor de recursos conceituais suficientes, como as categorias
do real, do simbolico e do imaginario, a nogdo de objeto a e da topologia, de algum
modo mitificou a estrutura. O intento de Lacan foi o de retirar a teoria analitica do
ambito da representagdo e do imaginario, como ja esboca no “Mito individual do
neurdtico”, em 1953, ao propor uma nova formulagdo da neurose: “O mito ¢ aquilo
que da uma férmula discursiva a algo que ndo pode ser transmitido na defini¢do da
verdade... A fala ndo pode se apreender ela mesma, nem apreender o movimento de
acesso a verdade como verdade objetiva — ela ndo pode sendo exprimi-la — e isso de
uma maneira mitica. (FLEIG, 2008, p.20).

Lacan busca nos textos freudianos um exemplo classico: o Homem dos Ratos. Todos
sabemos que se trata de uma neurose obsessiva, que tem em seu ndcleo, como raiz e estrutura,
a tensdo obsessiva, a fixa¢ao pulsional.

Em Roudinesco ¢ possivel melhor entender o historial clinico do Homem dos ratos:

Lanzer, Ernest (1878-1914), caso Homem dos Ratos. A identidade do Homem dos
Ratos foi revelada pela primeira vez em 1986, pelo psicanalista canadense Patrick
Mahony, num notavel trabalho de pesquisa: Nascido em Viena, numa familia judia
da média burguesia, Ernest Lanzer era o quarto rebento de uma fratria que contava



58

sete. Seu pai, Heinrich Lanzer, amara inicialmente uma mulher pobre, mas acabara
casando com a rica Rosa Saborsky, futura méae de Ernest. Em 1897, este iniciou seus
estudos de direito. Logo se apaixonou por uma prima pouco abastada, Gisela Adler,
a quem comecgou a cortejar contra a vontade do pai, que preferia uma mulher rica
para seu filho. Para cimulo da infelicidade, a moga teve que se submeter a uma
ovariectomia, o que a impediu de ser mae. Depois da morte de Heinrich, ocorrida
em 1898, Ernest, tal como o pai, abragou a carreira militar, ingressando no terceiro
regimento de atiradores tiroleses do exército imperial. Foi em 1901 que comegou a
ser dominado por estranhas obsessdes sexuais ¢ morbidas. Com efeito, manifestava
um gosto especial por funerais e ritos de morte, adquirira o habito de olhar seu pénis
num espelho para se certificar de seu grau de eregdo, e tinha inlimeras tentagdes
suicidas, baseadas em censuras e acusagoes dirigidas contra si mesmo, prontamente
acompanhadas por resolu¢des beatas e oragdes. Ora queria cortar sua garganta, ora
planejava afogar-se. Em 1905, portanto, aos 27 anos de idade, sofria de uma grave
neurose obsessiva. Embora houvesse rejeitado o projeto dos pais, que queriam fazé-
lo casar-se com uma mulher rica, ainda ndo conseguira decidir-se a casar com
Gisela. Consultou entdo o célebre Psiquiatra Julius Wagner-Jauregg, por causa de
uma compulsdo a se apresentar numa prova sempre cedo demais e despreparado. O
médico respondeu-lhe que a obsessdao era muito salutar e ndo fez nada pelo rapaz.
Foi durante o verdo de 1907 que se produziram os dois grandes acontecimentos que
ocupariam o cerne de sua analise com Freud. Em julho, durante um exercicio militar
na Galicia, ouviu o cruel capitdo Nemeczek, adepto dos castigos corporais, contar a
historia de um suplicio oriental que consistia em obrigar o prisioneiro a se despir ¢ a
se ajoelhar no chdo com o dorso curvado para frente. Nas nadegas do homem
fixava-se entdo, por meio de uma correia, uma grande vasilha furada onde um rato
se agitava. Privado de alimento e aticado por um pedago de ferro em brasa
introduzido num orificio da vasilha, o animal procurava fugir da queimadura e
penetrava no reto do supliciado, infligindo-lhe feridas sangrentas. Ao cabo de mais
ou menos meia hora, morria sufocado, a0 mesmo tempo que o prisioneiro. Nesse
dia, Lanzer perdeu seu pincené durante um exercicio. Telegrafou a seu oculista, em
Viena, para lhe recomendar outro que deveria ser enviado pela volta do correio.
Dois dias depois, recebeu o objeto por intermédio do mesmo capitdo, que lhe
informou que as despesas postais deveriam ser reembolsadas ao tenente David,
funcionario do correio. Obrigado a fazer o reembolso, Lanzer teve um
comportamento delirante em torno do tema obsedante do pagamento da divida. A
histéria do suplicio misturou-se com a da divida e fez surgir, na memoria do
Homem dos Ratos, um outro episédio envolvendo dinheiro. Um dia, seu pai
contraira uma divida de jogo: fora salvo da desonra por um amigo que lhe
emprestara a soma necessaria para o pagamento. Heinrich havia tentado, findo seu
servico militar, reencontrar esse homem, mas ndo conseguira fazé-lo. Por isso, a
divida com certeza nunca fora paga. Foi esse homem, obcecado por ratos e por uma
divida, que entrou no consultdrio do Dr. Freud no dia 1° de outubro de 1907. Entrou
de imediato no jogo da associagdo livre e comegou espontaneamente a evocar
lembrangas sexuais que remontavam a seus seis anos de idade. Todas as noites,
Freud redigia o didrio dessa analise, para reproduzir seus didlogos com exatiddo. Em
muito pouco tempo, Lanzer entrou na historia dos ratos. Entretanto, ndo suportando
descrever os detalhes do suplicio, levantou-se de repente do diva e suplicou a Freud
que o poupasse dessa tarefa. Com firmeza, este o obrigou a prosseguir em seu relato,
ao mesmo tempo em que lhe expunha sua concepcdo da resisténcia. O paciente
manifestou imediatamente uma incapacidade de pronunciar certas palavras. “Estaria
tentando falar empalagdo?”, escreveu Freud. “N&o, ndo era isso. Amarrava-se o
condenado (ele se exprimia de maneira tdo obscura, que ndo pude depreender de
pronto em que posi¢do o supliciado era amarrado), e se virava sobre suas nadegas
uma vasilha em que eram introduzidos ratos, os quais — ele se levantara e
manifestava todos os sinais do horror e da resisténcia — se enfiavam. ‘No anus’, tive
que completar.” E Freud acrescenta: “A cada momento do relato, observava-se em
seu rosto uma expressao complexa e bizarra, expressao que eu nio saberia traduzir
de outra maneira sendo como o horror a um gozo que ele mesmo ignorava.” Ao
contrario do que passaria na analise de Serguei Pankejeff ou de Marie Bonaparte,
Freud ndo inventou, no caso de Lanzer, uma cena sexual original. Neste, ele agiu



59

verdadeiramente como um terapeuta desejoso de fazer seu paciente confessar seus
tormentos, ainda que tivesse que tranqiiiliza-lo, afirmando-lhe que ndo tinha nenhum
pendor para a crueldade. Foi através dessa técnica de confissdo, na qual ocupou
Lanzer o lugar de um pai, que Freud conseguiu relacionar o complexo paterno com
a obsessdo dos ratos. Enunciou a hipdtese de que, por volta dos seis anos de idade, o
pequeno Ernest teria praticado ma acdo de ordem sexual, relacionada com
masturbagdo, e teria sido castigado pelo pai. Lanzer aceitou essa interpretacao, que
correspondia a suas lembrangas, € evocou uma outra cena, contada por sua mae, da
época em que ele tinha quatro anos. Nessa ocasido, depois de haver mordido
alguém, levara uma surra do pai. Furioso, havia-o xingado, cumulando-o de nomes ¢
de objetos: “‘Seu’ lampada! ‘Seu’ guardanapo!” Heinrich exclamava entdo: “Ou
esse menino vai se tornar um grande homem, ou serda um grande criminoso.” Ao
relatar essa cena, da qual nio tinha nenhuma lembranga, Lanzer duvidou dos
sentimentos de 6dio que nutria pelo pai. Cedo, porém, em seus sonhos e
associagdes, comegou a insultar grosseiramente seu terapeuta, de quem, a0 mesmo
tempo, reivindicava um castigo. Esse episddio permitiu rapidamente a Freud mostrar
a seu paciente como a “dolorosa via da transferéncia” levava, de fato, a uma
confissdo do 6dio inconsciente pelo pai. E Freud tratou de resolver o enigma: fora o
relato do castigo pelos ratos, disse ele, em esséncia, que havia redespertado o
erotismo anal de Lanzer e lhe recordara a antiga cena da mordida, narrada por sua
mae. Fazendo-se defensor de uma punig¢do corporal através dos ratos, o capitdo
assumira para o doente o lugar do pai e atraira para si uma animosidade comparavel
a que outrora tinha regido a crueldade de Heinrich. Segundo Freud, o rato revestiu-
se ali da significagdo do dinheiro e, portanto, da divida, que se manifestou na analise
por uma associag@o verbal, “florim/rato” ou “quota/rato”, ja que, desde o inicio do
tratamento, o paciente adquirira o héabito de contar o montante dos honorarios
dizendo: “Tantos florins, tantos ratos.”Em 1910, Ernest Lanzer casou-se com sua
querida Gisela e, em 1913, tornou-se advogado. Convocado pelo exército imperial
em agosto de 1914, foi feito prisioneiro pelos russos em novembro, € morreu sem ter
tido tempo de aproveitar os beneficios proporcionados por sua analise. Numa nota
de 1923, Freud acrescentou estas palavras: “O paciente a quem a analise acaba de
ser relatada restituiu a saude psiquica foi morto durante a Grande Guerra, como
tantos jovens valorosos em quem era possivel depositar muitas esperangas.” O caso
do Homem dos Ratos foi considerado a tinica terapia perfeitamente bem-sucedida de
Freud. Decerto isso ndo foi por acaso, ja que Freud foi o inventor do termo neurose
obsessiva, ja que descreveu a si mesmo, numa carta a Carl Gustav Jung, como
prototipo do neurotico obsessivo e, ja que considerava essa neurose o objeto mais
“interessante ¢ mais fecundo da pesquisa psicanalitica”. Sob esse aspecto, como
sublinhou Patrick Mahony, o encontro entre Freud e o Homem dos Ratos “¢ uma
versdo vienense do drama de Sofocles que opde Edipo a Esfinge”. Ele pos em cena a
esséncia do amor edipiano pela méae e do 6dio pelo pai. (1998, p. 463).

O titulo do caso nos aponta para o fantasma fascinante que tem uma fungdo
desencadeante e de crise, que leva o sujeito ao analista.

A audigdo dessa narrativa provoca no sujeito um estado de horror e fascinio, que ndo
desencadeia a sua neurose, com certeza, porém atualiza os temas e suscita a angustia.

Freud, diz Lacan (1987b, p. 53), sempre sublinhou que cada caso deve ser estudado
na sua particularidade, e ignorando tudo da teoria. E, nesse caso em especial, o particular ¢ o

carater manifesto, visivel, das relacdes em jogo.
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O valor exemplificado deste caso particular deve-se a sua simplicidade a
semelhanca de que se pode ser superior em evidéncia em relagdo a demonstragdo,
cuja verdade, devido ao seu carater discursivo, permanecera velada sob as trevas de
uma série de dedugdes. (LACAN, 1978b, p. 53).

A constelagdo que pode ser dita no sentido mesmo, astrolégico, e que presidiu o
nascimento do sujeito ao seu destino e até mesmo a sua pré-historia — as relagdes familiares
fundamentais que estruturam a unido de seus pais — tem uma relagdo precisa e possivel de ser
definida por uma féormula de transformagdes, com o que se escancara como sendo o “cendrio
imagem, ao qual chega como a solugao da angustia ligada ao desencadear da crise”. (LACAN,
1987b, p. 54).

A constelagdo do sujeito ¢ formada na tradi¢do familiar pela narracdo de tragos que
designam a unido de seus pais.

E importante notar, no caso do homem dos ratos, que o pai foi suboficial, por muito
tempo, patente que traz consigo um tom de autoridade, com certa desvalorizagdo. Esse pai faz
um casamento por conveniéncia; a mulher pertencia a um meio mais elevado na hierarquia
burguesa, o prestigio estava do lado da mae.

A brincadeira conjugal que reflete, na fala da mae, a alusdo a uma rapariga pobre e
bonita, a qual o pai se apaixona; e o protesto do pai que diz tratar-se de algo longinquo e
esquecido. Esse jogo de repeti¢do e impressionam, com certeza, o sujeito.

Outro fato que entra nessa rede, como um outro elemento do mito familiar e de muita
importancia, ¢ o pai que dilapidou com dividas de jogo os fundos do regimento, do qual era
depositario por ineréncia do cargo; isso traz ao pai uma divida de honra na sua profissao; essa
situacdo so ndo se estende a vida social pela ajuda de um amigo, com o qual ficou em divida.

Essa constelagdo familiar surge, na narrativa do paciente, sem que ele a relacione
com o que quer que seja do que se passa na sua atualidade. Freud, com sua genialidade,
percebe os elementos essenciais que ai se apresentam, essenciais para o eclodir da neurose
obsessiva. O conflito mulher rica/mulher pobre repetiu-se quando o pai o induzia a casar com
uma mulher rica; nesse momento, desencadeia-se a neurose. Ao narrar esse fato, o paciente
diz ato continuo: “Estou aqui a dizer-lhe algo que certamente ndo tem nenhuma relagdo com
tudo o que me aconteceu.” Freud vislumbra imediatamente a relagdo que, com efeito, se
desdobra na relagdo intima entre esses elementos iniciais da constelacdo subjetiva e o
desenvolvimento ultimo da obsessdo fantasmatica, ou seja, a imagem do suplicio; engendrou,
no pensamento do paciente, os temores que esse suplicio pudesse ser feito com pessoas que
lhe sdo queridas: a mulher pobre idealizada a qual dedica a propria forma de amor que € capaz

um obsessivo, € a seu pai ja falecido, um personagem imaginado no além. Pensamentos
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obsessivos levados a comportamentos que mostram constru¢des neurodticas proximas de
delirios. Quanto ao episddio da perda dos Oculos e a sua substituicdo, 0 mesmo capitdo que
exibe seus gostos cruéis, na manobra da tortura dos ratos, lhe informa sobre seu compromisso
de reembolsar o tenente A. E diante dessa divida de reembolsar que a crise tem seu tltimo
desenvolvimento. Nesse desdobramento surgem imperativos no psiquismo obsessivo: pagar
sob condicdes especificas, ¢ movimentos contraditorios de “ndo pagar”. Pagar somente a A,
uma vez que jurou a si proprio fazé-lo, mesmo que ja saiba que € a senhora do correio que
aceitou confiar no tenente B, a quem deve pagar. Esse cendrio fantasmatico apresenta-se
como um drama, ao qual Lacan designa o mito individual do neurdtico. O carater mitico desse
cenario fantasmatico, ndo estd somente no fato de ele reproduzir a relagdo inaugural que nele
se encontra escondida. De inicio, por um lado, ha uma divida do pai em relagdao a um amigo
que o pai nunca pagou. De outro lado, na histéria do pai, uma substitui¢do da mulher pobre
pela rica. No fantasma do paciente de Freud, observa-se uma troca nos termos finais de cada
uma dessas relagdes funcionais. A observagdo da crise obsessiva mostra, com efeito, que o
objeto do desejo tantalisante,'® que o sujeito tem que retroceder (no caso a senhora do
correio), ndo ¢ ela propria, mas um personagem que, na historia do paciente atual, ¢ uma
mulher pobre, que trabalha num albergue, a que ele encontra no decorrer das manobras.

Tudo ocorre como se os acontecimentos da situagdo original se deslocassem para um
outro ponto da organizacdo mitica, aquilo que ndo estd resolvido se reproduz na outra
situagdo. Portanto, na situagdo original hd uma dupla divida. Por um lado, h4 frustragdao, uma
espécie de castragcdo do pai. Por outro lado, h4 a divida social nunca resolvida com o amigo. A
situagdo apresenta uma espécie de ambigiiidade. “O elemento da divida incide do mesmo
tempo em dois planos, e ¢ justamente na impossibilidade de sobrepor estes dois planos que se
joga todo o drama neurotico. Ao tentar fazé-los coincidir, ele faz uma operagdo circular,

nunca satisfatoria, que ndo chega a fechar o seu ciclo.” (LACAN, 1987b, p. 61).

16 TANTALO 1. Filho de Jupiter e da ninfa Pluto. Esposou Dione, Clitia, Eurinassa, Euristanassa ou Eristemista,
segundo diferentes tradi¢des, e teve Pélope e Niobe, entre outros. Reinava na Lidia ou na Frigia, conforme
variantes da lenda. Muito rico e querido pelos deuses, cometeu alguns atos de impiedade que lhe acarretaram a
colera divina: revelou aos homens varias conversas dos imortais; roubou néctar e ambrosia do Olimpo para
oferecer as suas concubinas; pediu emprestado a Mercurio o cdo de Jupiter, e ndo mais o devolveu. Finalmente,
matou o proprio filho, Pélope, e serviu-o aos deuses num banquete. Como castigo, foi precipitado no Tartaro e
condenado a padecer de fome e sede eternas. Mergulhado num lago até os joelhos, ndo podia beber, pois a agua
fugia-lhe dos labios; os frutos das arvores proximas escapavam-lhe das maos ao tentar apanha-los. Segundo outra
tradi¢do, a tortura de Tantalo consistia em permanecer sob enorme pedra, prestes a cair. 2. Filho de Tiestes,
segundo uma versdo. Foi morto por Atreu e servido como refei¢do ao pai. Alguns autores o mencionam como o
primeiro marido de Clitemnestra, morto por Agamendo. (CUNHA, Eliel S.; RODRIGUES, Roséangela G. (Ed.).
Dicionario de Mitologia. Sdo Paulo: Nova Cultural, Best Seller, 2000, p. 274).



62

Lacan trabalha o desdobramento da relag¢do transferencial com o Homem dos Ratos.
Primeiramente, Freud fica no lugar do amigo, aquele que desempenha o papel de conselheiro,
tranqiiilizando-o: “Nunca fizeste o mal que julgas ter praticado, nao €s culpado, nao ligues.”
(FREUD apud LACAN, 1987b, p. 1861).

Em seguida, desencadeiam-se fantasmas agressivos, ndo s representando o pai,
como Freud insiste em interpretar, mas, tal como no fantasma, a substitui¢do do amigo pelo
personagem de mulher rica.

Entdo, uma fase passional no interior da cena analitica, com efeito, nessa espécie de
curto delirio em que imagina que Freud deseja lhe dar sua propria filha, personagem provida
de oculos de excremento. Assim, Freud, protetor e maléfico, tem 6culos, que desfiguram-no e
marcam a relacdo narcisica com o sujeito. O mito e o fantasma juntam-se, a experiéncia
passional vivida na transferéncia pode levar a resolucdo de problemas. Diz Lacan que,
independentemente do exemplo trabalhado em questdo, existe no neurdtico uma situagao de
quatuor, que se renova sempre, mas que ndo ¢ num sO plano. Tratando-se do sujeito
masculino, seu equilibrio (moral e psiquico) depende da sua propria funcdo, de se fazer
reconhecer como tal na fungao viril e no trabalho.

A outra exigéncia ¢ um gozo do objeto sexual, que se qualifica de pacifica e univoca,
jé& que ¢ escolhida de acordo com a vida do sujeito. Entdo, toda vez que o neurdtico consegue,
ou estd proximo a conseguir a assun¢do de seu proprio papel, o parceiro sexual desdobra-se
no caso em questao: mulher rica/mulher pobre. O que se presentifica, de modo repetitivo na
vida do neurético, ¢ uma aura de anulacdo do parceiro, que tem para ele a realidade mais
proxima, tragos mais legitimos, dai surge o outro personagem que ¢ um objeto de paixdo
idealizada, andlogo ao amor-paixdo, com identificagdo de ordem mortal. Se, em outra fase de
sua vida, o sujeito faz um esfor¢co para encontrar uma unidade, entdo, no outro extremo da
cadeia, no momento de assungdo de sua rivalidade (tratando-se de um homem), ele vé surgir
um personagem com quem tem uma relagdo narcisica enquanto relagdo mortal. Para esse
personagem, ele delega o peso de representa-lo no mundo e de viver no seu lugar. Dai, sente-
se despossuido da sua existéncia, e o impasse se reproduz. Portanto, ¢ nessa forma especial de
desdobramento narcisico que se situa o drama do neur6tico em relagdo ao qual tomam todo o
seu valor as diferentes formagdes misticas, sob a forma de fantasma, mas que também podem
surgir nos sonhos.

No mesmo texto, Lacan cita outro exemplo buscando uma coeréncia com o primeiro.

Para tal, Lacan escolhe a poesia na ficgdo literaria: ¢ um episédio da juventude de Goethe, que
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ele narra em Poesia e verdade. Lacan indica ainda que esse ¢ um dos temas de literatura mais
valorizados nas confidéncias do “Homem dos Ratos”.

Nessa época, Goethe vivia em Estrasburgo, contava com 22 anos de idade e ai
acontece o famoso episddio da sua paixdo por Frédérique Brion, que o acompanhou por
muitos anos em sua vida. Lacan relata a cena (1987b, p. 66): Lucinde tem uma irma, que se
ocupa em avisar Goethe dos danos que provoca na pobre rapariga; convence Goethe de se
afastar, sem antes dar-lhe o ultimo beijo. Goethe toma esse dito como um interdito, maldi¢ao
que vai acompanha-lo em todos os seus empreendimentos amorosos, até encontrar Frédérique
Brion, quando consegue superar esse interdito. Esse episodio ¢ um dos mais enfaticos da vida
de Goethe, junto ao abandono de Frédérique por ele. Esse episddio deu muito que fazer aos
investigadores da sua vida e obra. Goethe ja conhecia a familia do pastor Brion, mas, quando
vai a essa pequena aldeia, cré necessario ir disfarcado de estudante de teologia: roupa puida e
descosida. Durante a viagem, ele e 0 amigo riem muito. Mas isso muda de figura no momento
em que surge, na atmosfera familiar, a esplendorosa jovem. Urge mudar para causar melhor
impressdo. Para justificar seu disfarce, busca explicagdes no minimo estranhas: evoca os
disfarces que os deuses usavam para descer junto aos mortais, buscando evitar
aborrecimentos, pois o que os deuses podem perder, quando estdo no nivel dos mortais, ¢ sua
imortalidade. E, justamente pondo-se no mesmo nivel, podem escapar a isso.

Apesar de ver no fato ocorrido uma indelicadeza com seus anfitrides, na segunda vez
que vai a aldeia, substitui seu primeiro disfarce por um segundo, que pede emprestado a um
empregado do albergue, o que parecera mais estranho ainda. Esse jogo torna-se cada vez mais
significativo. E todos os que colaboraram com essa farsa, sabem tratar-se de um jogo sexual.
Ha detalhes que tém seu valor de inexatidao.

O proprio titulo o indica. Goethe sabia que tinha que organizar as recordagdes com
ficgdes, para preencher as lacunas. Essas inexatidoes de algum detalhe sdo mais reveladoras
do que uma cena real em si.

Quando da segunda visita, Goethe, além de usar a roupa de um empregado de
albergue, era portador de um bolo de batismo, que pedira emprestado, homenagem tradicional
feita ao pastor. Os estudiosos da vida de Goethe relatam ndo ter havido, nem seis meses antes
nem seis meses depois, batismo na regido. A unica direcdo possivel € entender esse como um
fantasma, que tem entdo um especial valor significativo, a saber: a funcdo parental, ndo com
Goethe como herdi principal, mas a de suboficiante, aquele que traz alguma coisa e s6 tem
uma relagdo externa a cerimdnia. Isso evidencia o que esta além do jogo, como uma

precaugdo que se situa nas manifestagdes miticas do neurodtico. Lacan (1987b, p. 70) se
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pergunta: por que age Goethe desse modo? Por que tem medo, visto que essa ligacao
continuard decaindo? Sao temores relativos a realizagdo desse amor. Todos os argumentos:
desejo de nao se ligar, diferenca de nivel social, preservar o destino sagrado do poeta sdo

racionalizacdes para fugir do objeto desejado.

Diante do seu objetivo, vemos de novo produzir-se um desdobramento do sujeito, a
sua alienagdo em relagdo a si — proprio, as manobras por meio das quais ele se
constroi um substituto ao qual devem dirigir-ser as ameacas mortais. A partir do
momento em que ele reintegra este substituto em si — proprio, fica impossibilitado
de conseguir o seu objetivo. (LACAN, 1987b, p. 71).

Lacan evidencia ainda, no seu relato dessa histéria, um outro personagem
importante: a irma de Frédérique, que vem completar a estrutura mitica da situagdo. A essa
altura do texto, Lacan desenvolve uma questdo de extrema importdncia nos impasses, nas
insolubilidades da situacdo vital dos neuroticos: o sistema quaterndrio. Desenvolve Lacan que
a assun¢do da fun¢do do pai supde um recobrimento do simbdlico pelo Real, para isso;
certamente, seria preciso que o pai representasse em toda sua plenitude o valor simbolico
posto na sua fung¢do. Isso, no contexto social atual, torna-se da ordem do impossivel, pois o
pai ¢ sempre um pai carente na sua fungdo. Ha sempre uma diferenca entre o campo do real e
a fungio simbolica. Nesse descompasso estd o valor do complexo de Edipo, ndo normatizante,
mas com freqiiéncia patogénica. Dai, entender-se a importdncia posta na descoberta

psicanalitica, ndo menos importante que a fungdo simbolica do Edipo, a relagio narcisica.

A relacdo narcisica ao semelhante € a experiéncia fundamental do desenvolvimento
imaginario do ser humano. Enquanto experiéncia do eu, a sua fungdo ¢ decisiva na
constitui¢do do sujeito. Que é o eu sendo algo que o sujeito experimenta
primeiramente como estranho no interior de si proprio? E em primeiro lugar num
outro mais avang¢ado, mais perfeito que ele que o sujeito vé. Em particular, ele vé a
sua propria imagem no espelho numa época em que ¢ capaz de a perceber como um
todo, ao passo que ele proprio ndo se sente como tal, pelo contrario, vive no caos
originario de todas as fungdes motoras e afetivas, que € os dois primeiros seis meses
de vida. O sujeito tem sempre uma relagdo antecipada com sua propria realizagdo
que o reenvia a si-mesmo a um plano de profunda insuficiéncia, e testemunho nele
uma fenda, uma dilaceracdo originaria, um abandono para retomar o texto
heidegariano. E por este fato que em todas as relagdes imaginarios, o que se
manifesta é uma experiéncia de morte. Experiéncia sem duvida constitutiva de todas
as manifestacdes da condigdo humana, mas que surge muito especialmente no vivido
do neurético. (LACAN, 1987b, p. 73).
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Encontra-se, na maior parte das vezes, uma distingdo entre o pai imagindrio e o pai
simbolico, ndo so pela razdo estrutural, mas pela questdo contingencial de cada um, que tém
sua histéria singular. No caso dos neurodticos, com certa regularidade, o pai, sendo
personagem ou agente, ¢ desdobrado em dois, quer por ser ausente quer por uma morte, dai
precisa ser substituido. Muitas vezes, a substituicdo pode ser do lado da mae, um outro pode
vir a ocupar esse lugar. Como se viu, anteriormente, no caso do “homem dos ratos”, pode ser
um amigo que desempenha esse papel na lenda familiar, um amigo desconhecido e nunca
reencontrado.

Lacan introduz esse quarto elemento reintegravel na historia do sujeito, dizendo-nos
que ¢ a morte; a morte, como um elemento mediador, para além da teoria freudiana, que
coloca um acento especial na existéncia do pai, numa funcao de amor e palavra. Hegel, na sua
metafisica, desenvolveu a fenomenologia das relagdes humanas ao redor da mediacao mortal,
terceiro elemento essencial a proje¢do que leva o homem a se humanizar na relagdo com seu
semelhante.

Para Lacan, a teoria do narcisismo pode dar conta de fatos que permanecem obscuros
em Hegel, pois, para que a dialética da luta de morte, da luta de puro prestigio, possa
simplesmente iniciar-se, ¢ preciso que a morte ndo seja realizada, ¢ preciso que seja uma
morte imaginada, sendo o movimento dialético cessaria por falta de combatentes. E da morte
inaugurada, imaginaria, que se trata a relacio narcisica. E dela, também, que se introduz a
dialética do drama edipiano, assim como a formacao do neurdtico, e, talvez, em algo que vai
além: a atitude existencial do homem moderno.

Lacan diz que o que faz a mediagdo na experiéncia analitica real ¢ algo que ¢ da
ordem da palavra e do simbolo que, em outra linguagem, diz-se um “ato de f¢”. (1987b, p.
76). Mas, para ele, ndo € isso que a analise exige, mas o registro da ultima palavra
pronunciada por Goethe.

Lacan diz que Goethe, pela sua inspiracdo e presenga vivida, extraordinariamente
impregnou e animou todo pensamento freudiano. Freud confessou que foi a leitura dos
poemas de Goethe que o langou nos seus estudos médicos e, ao mesmo tempo, o fez decidir
sobre seu destino, mas isso ¢ dizer pouco, relativamente a influéncia de Goethe na sua obra.
E, pois, com uma frase de Goethe, a tultima, que Lacan exprime a chave e o impulso da
experiéncia analitica, palavras bem conhecidas que ele pronunciou antes de mergulhar, de
olhos abertos, no buraco negro: Mehr licht. (Mais luz).

Entdo, o que se encontra na proposta de Lacan, no texto do mito individual do

neurdtico, diz da formacdo de uma estrutura subjetiva bésica, que oferece ao sujeito uma
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referéncia para tentar lidar com as questdes que apontam: quem ¢ ele. Para que ele serve no
mundo? Essa matriz explicativa vai retornar nas suas produgdes, viabilizando uma
singularidade que possibilita ao sujeito falar em nome proprio, implicar-se no seu desejo e
deslocar-se do desejo do outro. Portanto, cada sujeito constroi seu mito individual com base

em elementos retirados do seu proprio passado, compondo mitemas.

— Apresentando o irrepresentdvel

O trauma, para Freud, ¢ caracterizado pela incapacidade de recep¢do de um evento
transbordante — ou seja — como no caso do sublime: trata-se aqui também da
incapacidade da recep¢do de um evento que vai além dos “limites”da nossa
percepgdo e torna-se para nds algo sem-forma. Essa vivéncia leva posteriormente a
uma compulsdo a repeti¢do da cena traumatica. O trauma, explica Freud, advém de
uma quebra do Reizschutz. (para excitagdo), provocado por um susto (Shreck) que
ndo foi amparado pela nossa Angstbereitscchaft (estado de prevengdo a angustia).
(SELIGMANN-SILVA, 2000, p. 84).

Para Freud, aquilo que permanece fora da representacdo ¢ o traumatico, denominado
por Lacan de Real.

Lacan trabalha a questdo do que seria o trauma para a psicandlise, retomando a
leitura dos textos de Freud. Ele vai propor uma releitura da relacdo entre a anglstia e a
representacao. Ao preparar o recalque, a angustia estabelece ligagdo com os tragos mnémicos
(representagoes) que dizem do sujeito e que vao aparecer como significantes. Com relagdo ao
trauma, no quadro de uma neurose traumatica, o fato que ocorre de forma inesperada (susto)
ndo consegue se ligar a nenhuma representagdo, tendo como conseqiiéncia a ndo-inscri¢do na
rede dos significantes, aparecendo como a cena em si, completamente fora do recalque. O
traumatico para Lacan ¢ o irrepresentavel.

A falta que nos inscreve como sujeito € investida por representagdes. Essa inscri¢ao
que vai nos constituir ocorre por meio de um simbolo, que ¢ o falo (representacdo da falta);
ele organiza toda e qualquer representagdo, ele é vazio, arbitrario. A angustia, entdo, advém
da possibilidade de que esse simbolo que nos representa possa ser qualquer um. O encontro
com esse vazio desfaz a organizacdo do sujeito e faz perder a condi¢do de representatividade.
Quando os significantes se repetem, ndo nos encontramos com a imagem que eles carregam,
mas com o vazio que eles trazem.

O traumatico ¢, entdo, o que vem a ser o Real para cada um. O que ¢ real? Real ¢ o

vazio, ¢ o que ndo tem conformacao, ¢ a falta, em cujo vazio pode tomar lugar o significante.
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Real € o que se repete, € 0 que se repete com efeito ¢ sempre algo que se produz por acaso. O
que se repete como falta ¢ o encontro faltoso. O real também ndo ¢ o que retorna; o que
retorna sao os signos, a insisténcia dos signos que € a propria insisténcia do desejo. O sintoma
¢ signo e soO se torna significante quando alguém escuta. Se nao € corpo, ¢ real. Esse real ¢ o
lugar de um ndo sabido que, para ser elaborado, necessitara de uma construcdo, que se fara
mediante o encontro real-simbolico, pois, sendo o real indeterminado, ndo haveria razao para
ser traumatico em si, mas passa a condicao de traumatico na medida em que se articula com o
simbolico.

Kehl, sobre essa questdo, desenvolve trés dimensdes presentes na vida de todo

sujeito que sdo de ordem do irrepresentavel:

1) o ato sexual do qual fomos concebidos, que nos exclui radicalmente e no entanto
foi marco zero de nossa vida; 2) o ventre materno que nos abrigou e expulsou no
nascimento, sem qualquer participacgéo ativa nossa; 3) a morte em que um dia nosso

[T¥4L]

corpo estard sem que estejamos nele — o morto “¢” a pessoa que viveu, mas ja ndo
sabe nem mesmo que esta morto. (1998, p. 67).

Essas sdo situagdes que nos deixam a mercé do poder absoluto do Outro.

Nesse mesmo texto, Kehl traz alguns questionamentos sobre o irrepresentavel:
primeiro, por que se associar o irrepresentavel ao Mal absoluto?

Pode-se entender que esse Real se confunde com o recalcado, com o que ndo pode
ser dito, apesar de que, como conferido da memoria, ja esteja convertido em representacao,
sendo que nao podem alguns tomar somente como representacao do Mal aqueles que, sob a
égide do recalcamento, produzem angustia. Precisa-se ter em mente que, para Freud, o
inconsciente ndo divide as representagdes em critérios de valor, assim como o recalcado nao
se confunde com o mal.

Como segunda questao, Kehl interroga-se sobre o fascinio pelo que ¢ indizivel, que
carrega consigo uma versao do fascinio pelo absoluto, que pode nos levar ao siléncio ou a tela
em branco, ja que ndo se pode dizer o real inteiro. Essa possibilidade ¢ da ordem do
impossivel, pois ndo existe objeto ou fragmento do real que se deixe representar todo.

No seu questionamento sobre o Mal e o irrepresentavel, ela nos aponta que, talvez,
como meio de dar conta desse irrepresentavel, ¢ que a cultura inventa um lugar simbolico para
o mal. “Ritualizagoes, formas coletivas de invocar ¢ dominar o mal. Carnavais, bacanais,

Kadish, quarups. Mas as formas rituais de organizar esse campo questional extremo, em que
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Eros e Thanatos se tocam, estdo em desuso nas culturas laicas, modernas.” (KEHL, 1998,

p. 70).

Culturalmente, o mal é uma designagdo para muitos tipos de desordem que
corroem e destroem a vida real. Como tal ela é usual na tragédia, em muitas
formas especificas e variadas: vinganca, ambigdo, orgulho, frieza, luxtria,
inveja, desobediéncia ou rebeldia. E possivel, com efeito, em alguma ideologia
especifica, generaliza-la até que ela apareca como numa forga bruta e até mesmo
singular. (WILLIAMS, 2002, p. 85)

Kehl nos remete a um artigo, escrito na Folha de S. Paulo, por Renato Janine, sobre
“Literatura e mal”, quando o mal, entdo banido das representacdes coletivas, toma corpo na
literatura. “Na vida tornada prosaica do séc. XIX [...], a literatura toma a seu cargo a
expressao das dimensoes reprimidas pelas exigéncias sociais.” (1998, p. 70).

No seu livro La litteratura y el mal, Bataille desenvolve a idéia de que a violéncia
pode ser simbolizada pela literatura. Para ele, ndo had na literatura a transgressdo; essa
experiéncia literaria em que a liberdade pode ser absoluta se presentifica sem esquecer a Lei;
a literatura € expressao de sujeitos “em que os valores éticos estao profundamente ancorados”
(1977, p. 29) entre as (e nas artes) em geral ou mais especificamente na sétima arte: o cinema.

Poder-se-ia pensar o mesmo: qual o encaminhamento que o sujeito contemporaneo
da aquilo que esta posto na imagem da tela?

Para Kehl, do Mal, se nao se o pode praticar, ¢ preciso falar. Ou mais: ¢ preciso falar
para tornar menos imperativo o desejo de praticar (o que ndo garante que nao se o pratique...).
(1998, p. 71).

E esse, entdo, o efeito de cristalizagdo, de congelamento perpetuado na imagem de
Cho Seung-Hui, de 23 anos, que matou a tiros 32 colegas e professores em uma universidade
da Virginia. A midia,"” por ocasido da chacina piiblica, publicou reportagem com manchetes
do tipo “A inspiragdo para o mal”. Essa reportagem diz respeito ao material que Cho enviou a
televisdo no intervalo de sua matanga. Ele deixa claro que se inspirou em outros assassinos e
no cinema. A referéncia mais Obvia sdo Eric Harris e Dylan Klebold, que mataram treze
pessoas em Columbine, em 1999. Algumas das fotos enviadas por Cho pelo correio a TV sdo
poses dele, inspiradas no filme Oldboy, do diretor sul-coreano Chan Wook Park.

Sera, entdo, que o fracasso da palavra e do simbdlico pode perpetuar o

irrepresentavel do mal?

17 Revista Veja, Editora Abril, ano 40, n. 16, p. 65, 25 abr. 2007.
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— Ficcao

Seguindo Freud, fantasia e desejo vao produzir uma nova versdo da realidade. Os
atos ndo precisam ser realizados para que se cumpra o desejo e desejar passa a ser a
verdade que substitui a realidade. (COSTA, 1998Db, p. 61).

Encontra-se no Novo Dicionario Aurélio, no verbete dedicado a palavra fic¢do: “Do
lat. fictione). 1. Ato ou efeito de fingir, simulagdo; fingimento; 2. Coisa imagindria; fantasia;
invengao; criagao [...].

Na psicanalise, a ficcdo de si mesmo ¢ uma constru¢cdo que resulta da necessidade
que todos tém de contar-se. Segundo Costa, contar-se traz como pressuposto uma série de
questdes: “podemos toma-lo como contar-se entre os semelhantes, o que implica tanto
elementos de identidade quanto de diferenca, ou seja, tanto aquilo que me faz parecer quanto
o que me diferencia”. (1998a, p. 9).

A ordem geracional também participa dessa construcdo, pois, para contar-se, tem-se
que estar inserido em uma filiagdo. A versao que dou, a histéria que construo de forma
ficcional sobre a minha vida faz com certeza parte disso. Acrescenta Costa: “Contar-se traz
em si esse paradoxo de dificil resolugdo, de precisarmos ser, a0 mesmo tempo, o contador € o
contado, aquele que conta e aquilo que ¢ contado, sujeitos e objetos da linguagem.” (1998a,
p. 10).

Com tantos elementos presentes na construgdo de si mesmo, a sua referéncia escapa
ao registro do Imaginario, vai além disso.

Por meio da fantasia, o sujeito falard sobre a construcdo da sua historia. Sera
possivel, entdo, a leitura do real. A medida que o desejo se inscreve, o sujeito estara
submetido as leis do simbolico e, conseqiientemente, inscrito na linguagem. Essa substitui¢cao
do trauma pela fantasia tem valor de metafora. O trauma ¢ um gozo que resiste a simbolizagao
e insiste pela repeticdo, por meio do sofrimento do sintoma. Isso muda a dire¢do no trabalho
analitico, o objetivo se distanciara da busca do acontecimento, do fato traumatico, indo ao
encontro do desfazer as fixagdes pulsionais do sujeito, para renunciar a0 gozo sintomatico,

permitindo outra direcdo ao seu desejo. Ele buscara se fazer cargo do seu proprio desejo.
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O reino da fantasia depende, para seu efeito, do fato de que seu conteudo nao se
submete ao teste da realidade. O resultado algo paradoxal é que em primeiro lugar,
muito daquilo que é estranho em fic¢do se-lo-ia se acontecesse na vida real; e, em
segundo lugar, que existem muito mais meios de criar efeitos estranhos na fic¢do,

do que na vida real. (FREUD, 1980, vol. XXVII, p. 310).

Freud desenvolve esse ensaio — Unheimlich — evidenciando nele o lugar de destaque

da literatura. Pereira, comentando Assoun, diz:

Quando Paul — L. Assoun (1996, p. 10) se refere a “O estranho”, observa que o
exemplo extraido da literatura tem uma relagdo com a estrutura do texto freudiano,
um lugar central indo além da funcdo de ilustragdo”. Sua posigdo ¢ a de considerar a
revelagdo de um momento de verdade do inconsciente a obra, na literatura. Acentua,
quanto ao ensaio de Freud, mais do que uma relagdo com a literatura chamada
fantastica, e sim uma “tomada” [prise] na letra — entdo, de alguma forma, a letra
[littera] — do “estranho”. Isto ndo somente se vive, mas também se escreve. (2004, p.
1-22).

Esse texto de Freud tem sido abordado em uma ligacdo direta com a literatura do

fantastico.

Essa tor¢do que a lingua alemd nos permite fazer propicia a aproximagdo do que

envolve em si mesmo esses significantes: estranho — familiar.

Essa peculiar duplicidade transita entre polos opostos e extremamente proximos, ¢ a

relacdo entre o que ¢ estranho e angustiante, intimo e familiar.

No texto de Freud, encontra-se a definicao referida por ele do que ¢ o estranho:

aquilo que angustia, provoca medo, horror, assusta. Aponta a questdo estética, em que as

aproximagdes tomam o rumo do positivo: belo, grandioso, atraente, sublime.

S6 raramente um psicanalista se sente impelido a pesquisar o tema da estética,
mesmo quando por estética se entende ndo simplesmente a teoria da beleza, mas a
teoria das qualidades do sentir [...]. O tema do “estranho” é um ramo desse tipo.
Relaciona-se indubitavelmente com o que é assustador — com o que provoca medo ¢
horror; certamente, também, a palavra nem sempre ¢ usada num sentido claramente
definivel, de modo que tende a coincidir com aquilo que desperta o medo em geral.
(1980, vol. XVII, p. 276).
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A vpalavra Unheimlich,’® em alemdo, é usada por Freud como elemento
argumentativo da sua tese de que o estranho, com toda sua carga de assustador, remete ao
familiar, ao conhecido. E justamente ai, onde algo é estranho por ndo ser reconhecido, que
Freud faz a torsdo necessaria para expor sua idéia de que ha uma vertente, um caminho, que
produz a coincidéncia entre o estranho e o familiar, viabilizando buscar e questionar a via por
onde o familiar vai produzir o efeito de estranhamento.

Freud evidencia que o estranho ocorre sempre que o sujeito se depara com uma
situacdo de perdido, desconcentrado, sendo possivel dois encaminhamentos: primeiro, o de
questionar quais as significagcdes que se colocaram a palavra estranho ao longo de sua vida;
segundo, inventariar tudo o que nos mobiliza sentimentos de estranheza, impressoes,
sensagoes e experiéncias, concluindo que ambos os rumos levam ao estranho; portanto, um
elemento assustador que remete ao ja muito conhecido e familiar.

Uma outra vertente da significacdo de heimlich nos aponta para o sentido de segredo,
mistério, ocultamento. Entdo se trata ndo s6 do familiar, mas do outro lado: o oculto, o
dissimulado.

Freud destaca no texto um apontamento de Schelling sobre esta versdo: “unheimlich
¢ o nome de tudo que deveria ter permanecido secreto e oculto, mas veio a luz.” (FREUD,
1980, vol. XVII, p. 281).

Entdo, desvelam-se duas relacdes apos desdobramentos dados por Freud neste
ensaio: aquilo que € oculto, mas se revela e que oscila na sua ambivaléncia. “Dessa forma,
heimlich ¢ uma palavra cujo significado se desenvolve na dire¢do da ambivaléncia, até que
finalmente coincide com seu oposto, unheimlich. Unheimlich ¢, de um modo ou de outro, uma
subespécie de heimlich.” (FREUD, 1980, vol. XVII, p. 283).

Hanns desenvolve as possiveis conotagdes de das Unheimlich:

A) A sensagdo de estar diante do das Unheimlich deixa o sujeito indefeso, pois é “o
estranho” naquilo que possui de mais indefinivel, imprevisivel.

B) E algo insidioso, sorrateiro, ndo se sabe quando se sera atingido.

C) Nao se sabe de onde provém o das Unheimlich, pois € justamente algo
indefinivel e sorrateiro.

" Das: Artigo definido para palavras neutras.
Un-: Prefixo de negagdo aproximadamente equivalente a “des”, “in” em portugués.
Tal qual o “in” em portugués, também pode ter uma fung@o aumentativa (por exemplo, nas palavras “incrivel”,
“inumeros”, etc.).
Heim-: corresponde a palavra Heim, “lar”, “casa”.
-lich: Sufixo de adjetivacdo equivalente a “-vel ou “-0s0” em portugués.
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D) O das unchemlich se arma em torno do sujeito e é grandioso.

E) O das uncheimlich, ao se armar em torno do sujeito, estd ou em breve estara
préximo e podera atingi-lo.

F) Seremos em algum momento subitamente atingidos pelo das Unheimlich.

G) Ha um conceito fantasmagoérico que torna o das Unheimlich inapreensivel e

inefavel e o dota de certa “irrealidade” ou de um “realismo fantastico”. (1996, p. 233).

Freud desenvolve o trabalho sobre o estranko por meio do conto de Hoffmann': “O
homem da areia”. No retorno a Hoffmann, por meio de Freud (1980, vol. XVII), encontra-se
que o conto tem, como tema principal, o que ¢ sempre introduzido nos momentos criticos, a
historia do homem da areia que arranca os olhos das criancgas. Ele inicia com as lembrancas de
infancia de Nataniel, um estudante que recorda sempre a morte misteriosa € apavorante de seu
pai. Era comum na fala de sua mae, quando queria que as criangas fossem cedo para cama, a
ameaca de que o “O homem da areia estava chegando”. Nataniel ouvia os passos dessa visita,
a qual, certamente, fazia o pai ocupar-se toda noite. Indagada, a mae ndo deixava de
esclarecer que esse personagem era apenas uma figura de linguagem, o mesmo nao
acontecendo com a baba que lhe dizia: “E um homem perverso que chega quando as criangas
ndo vao para cama, ¢ joga punhados de areia nos olhos deles, de modo que estes saltam
sangrando da cabega. Ele coloca entdo os olhos num saco e os leva para a meia-lua, para
alimentar os seus filhos. Eles estdo acomodados, 14 em cima, no ninho, e seus bicos sdo
curvos como bicos de coruja, e eles os usam para mordiscar os olhos dos meninos e das
meninas desobedientes.” (p. 285). Com esses relatos, o medo se tornou presente em Nataniel.
Queria descobrir a aparéncia dele; nessa busca, relacionou o homem da areia com o advogado
Copélio, homem assustador que amedrontava as criancas quando, eventualmente, visitava seu
pai e era convidado para jantar.

O que se 1€ a seguir, no conto, diz certamente de um delirio do menino que esta
apavorado. O pai de Nataniel e Copélio estdo trabalhando em um braseiro incandescente, o
menino ouve o convidado gritar: “Aqui os olhos! Aqui os olhos! Apavorado solta um grito,
Copélio faz mencao de jogar brasas em seus olhos, com a certa inteng¢ao de joga-los depois no
braseiro, seu pai intervém implorando que solte 0 menino e assim salva seus olhos. Apds esse
episoddio, 0 menino desmaia e fica enfermo. Nesse relato, encontram-se pontos de referéncia

com a fala da baba. “Os punhados de areia que deveriam ser jogados aos olhos da crianca,

" Ernest T.A. Hoffmann (1776-1822). Conhecido como o autor dos contos a partir da 6pera de Offenbach,
Contos de Hoffmann, 1851. Trabalha inicialmente na area juridica teve uma relagdo intensa com a musica,
dirigindo por um certo tempo uma orquestra. Entre os seus contos mais conhecidos: “Os irmdos Sérapion”, “O
elixir do diabo” e “O homem da areia”. Este, publicado em 1816 ¢ depois reeditado nos Naschtstncke (pegas
noturnas), na edi¢do Grisebach das Obras completas de Hoffmann.
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transformam-se em pedacos de carvdo em brasa, tirados das chamas; e em ambos os casos
destinam-se a fazer com que seus olhos pulem para fora.” (p. 286).

Passado um ano desse primeiro episodio, em que a série de acontecimentos deve ser
considerada como real, ocorre uma visista de Copélio ao pai de Nataniel. Por ocasido desta,
apos uma explosdo, seu pai ¢ morto, ¢ o advogado Copélio desaparece sem deixar rastros.
Nataniel ja adulto pensa ter reconhecido esse fantasma de horror da sua infancia num oculista
itinerante, um italiano chamado Giuseppe Coppola, que quer lhe vender baromentros. Com a
recusa dele, Coppola diz: “Nao quer barometros? Nao quer barometros? Tenho também
otimos olhos, 6timos olhos! (p. 286). Nataniel diminui seu pavor quando percebe tratar-se de
inofensivos oculos, ele compra um telescopio de Coppola, e passa entdo a observar, com a
ajuda do aparelho, a casa em frente a sua, a casa do professor Spalanzani, mais
especificamente espia a silenciosa e imovel filha dele, Olimpia.

Nataniel se apaixona por ela, com tamanha intensidade, que esquece sua adoravel e
talentosa noiva. Mas, Olimpia ¢ uma boneca, um automato feito por Spalanzani, cujos olhos
foram colocados por Coppola, o homem da areia. Nataniel se depara com a discussao dos dois
sobre seu trabalho. O oculista leva a boneca embora sem os olhos, e 0 mecanico Spalanzani
pega do chdo os olhos sangrentos de Olimpia e os atira no peito de Nataniel dizendo que
Coppola os havia roubado dele. Nataniel sofre um novo ataque de loucura e, no seu delirio,
mistura a morte do pai com esses acontecimentos. “Apressa-te! Apressa-te! Anel de fogo! —
grita ele. Gira, anel de fogo — Hurra! Apressa-te, boneca de pau! Linda boneca de pau! Linda
boneca de pau, gira.” (p. 287). Atira-se em cima de Spalanzani e tenta estranguld-lo. Passado
esse episoddio, fica doente por longo tempo. Ao recuperar-se e reconciliado com sua noiva, ja
de casamento marcado, passeiam pelo mercado da cidade. Por sugestdo dela sobem na alta
torre; a atencdo de Clara ¢ atraida por um estranho objeto que se move ao longo da rua.
Nataniel observa o objeto pelo telescopio, comprado de Coppola e tem um outro ataque de
loucura. Comega a correr em circulos gritando: “Gira anel de fogo!” (p. 287). Embaixo as
pessoas se juntam para observar o louco entre elas, Copélio, que voltou de repente.

Pode-se supor que Nataniel teve esse acesso de loucura ao ver Copélio, que, rindo
diz: “Esperem um pouco; ele vai descer por si proprio”. (p. 288). De repente, Nataniel fica
imoével, avista Copélio e, ao langar-se a torre com um grito de terror, diz: “Sim, 6timos olhos-
otimos olhos!” (p. 288). Seu corpo jaz nas pedras, e 0 homem da areia desaparece na multidao
Segundo Pereira, certamente Freud teria algumas razdes para aproximar-se de o homem da
areia: ¢ interessante notar a afinidade do conto com o proprio texto freudiano, com a

descoberta dos processos inconscientes, nao sé no que se refere ao contetido do conto, como a
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sua construcdo, ao seu aspecto formal. (2004, p. 27). Refere ainda a autora que, no texto
freudiano original, “a passagem [...] pretende, também, fazer-nos olhar a nés mesmos,*’ por
meio dos 6culos ou do telescopio do demoniaco oculista [...]; em algumas traducdes, como
por exemplo da Imago, ndo ha essa literalidade”. Portanto, perde-se a forma reflexiva do
verbo que tem no texto freudiano uma questao princeps. Esse vetor reflexivo nos indica, além
do contexto do horror, do estranho daquilo que ndo podemos dar conta enquanto no lugar
desse olho que olha pela lente de Coppola, ele nos indica, faz olhar a nds mesmos pela lente
de Coppola, estando nos, entdo, em varios e diferentes lugares: o do olho, o do olhar e o de
objeto desse olhar. Encontra-se no texto as hipoteses desenvolvidas por Freud: a castracao
presente na fantasia de perda dos olhos; a questdo paterna trazida como metafora no mito
edipiano; a angustia da castracdo trazida, com a imagem dos olhos feridos. Freud desenvolve
o texto nos deixando clara a idéia de que, no conto, a figura do homem da areia est4 ligada ao
sentimento de estranho a idéia de ser privado dos olhos. No mito do Edipo, a metafora da
castracdo ¢ posta no cegar-se, perder a visao.

Freud questiona as figuras do pai e de Copélio como aqueles que representam os
elementos ambivalentes da imagem paterna: a figura paterna ameagando com a cegueira, € a
figura paterna implorando pelos olhos do menino.

Essa trama que presentifica a pulsdo escopica ¢ comentada por Pereira:

O que nos parece extremamente interessante no conto ¢ mesmo na analise freudiana
¢ o jogo dos olhos, fio da trama do texto de Hoffmann; esses olhos que sdo
cobicados, que saltam, queimam, trocam de lugar, mapeando toda a narrativa e¢ a
distribuigdo dos lugares dos personagens. Essa questdo — a dos olhos — pode nos
fazer trabalhar a passagem do lugar de sujeito para o de objeto — que é por
exceléncia o jogo da fantasia do inconsciente, essa inversdo onde cada um pode se
ver tomado em uma posi¢ao objetal. (2004, p. 33).

Outra vertente que se pode encontrar, na questdo do estranho, diz respeito a
repeticdo. Esse tema desenvolvido por Freud no texto “Além do principio do prazer”,
elaborado apo6s “O Estranho”, aponta para a descoberta freudiana de que a vida psiquica

inconsciente esta comandada por um impulso de repeticao.

Nas representagdes do sujeito, em seu discurso, em suas condutas, em seus atos ou
nas situagdes que ele vive, faz com que algo volte continuamente, na maior parte das

20 Un selbst... schauen lassen will.
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vezes sem que o saiba e, em todo caso, sem que haja, de parte dele, um projeto
deliberado.[...] A compreensdo do fendmeno de repetigdo remete diretamente ao do
trauma: sua teorizacdo pde em jogo as nogdes mais diversas, entre elas as de
fracasso (neurose de fracasso, neurose de destino) e de culpa, desvendando um
principio de funcionamento psiquico, radicalmente diferente do descrito
classicamente, dominado pelo principio de prazer. Alids, S. Freud também o
entendia como estando além do principio do prazer. Do ponto de vista
epistemologico, a repeticdo ¢ um dos conceitos principais da ultima parte da obra de
Freud. Ela introduz a pulsdo de morte, abre caminho para a segunda tdpica e,
acessoriamente, aponta para um consideravel reajuste da clinica e da técnica
analitica. Em J. Lacan, a repeti¢do constitui, junto com o inconsciente, a
transferéncia e a pulsdo, um dos quatro conceitos fundamentais da psicandlise,
justamente porque se tornou uma referéncia onipresente na clinica e porque enoda os
trés outros conceitos: ndo seria ela o ponto de tropego do inconsciente, o pivo da
transferéncia e o proprio principio da pulsdo? (CHEMAMA, 2007, p. 333).

3.2 Psicanalise e educacao

Sem nutrir a esperanca de que uma educacdo psicanaliticamente orientada venha
livrar a infincia de sua neurose, encontramo-nos constantemente com a solitacao
dirigida a psicanalise, de responder ao insabido da educac@o. Nesse terreno ndo cabe
furtar-se ao dialogo: didlogo que exige, contudo, recuperar ¢ salvarguardar as
distingdes epistémicas operantes num campo € noutro para, entdo, descortinar-se
uma contribui¢do possivel ao campo da educagdo a partir de seu atravessamento pela
nogao de sujeito que a psicanalise aporta. (CORREIO DA APPOA, 1999, p. 5).

Desde que Freud revolucionou o cogito cartesiano “penso, logo existo”, aponta para
um outro lugar de nossa existéncia: 14, onde eu ndo penso, eu existo, o inconsciente,
justamente um saber que ndo se sabe. E ¢ este que vai predeterminar nossos atos. E, somente
através dele, desse saber que ndo se sabe — o inconsciente, que € possivel transpor as
resisténcias colocadas pelo saber consciente.

Todo sujeito transferenciado com a psicanalise, com certeza, j4 se deparou com o
dizer de Freud de que existem trés questdes impossiveis: psicanalizar, governar e educar. Essa
posi¢do ocupa o rol daquelas que causam impacto e polémica e provocam reflexdo. Essa
impossibilidade dita por Freud ¢ decorrente do fato de o sujeito ser dotado de liberdade e
iniciativa. Por isso, jamais se pode pensar numa total submissdo, na possibilidade de o
educador, o psicanalista e o governante moldar o outro a sua imagem e semelhanga. Além
disso, a psicanalise traz impasses para o que a educagdo transmite, ou seja, o saber. Do ponto
de vista historico, essa polémica ndo é nova, ja se encontra na Filosofia em Sécrates: “So6 sei

que nada sei”, o conceito do ensino vinculado a um outro contetido: o que nao se sabe € o que
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ndo se pode saber. Encontra-se no Seminario, Livro 11, “os quatro conceitos fundamentais”, a
razdo pela qual Lacan coloca a impossibilidade de o sujeito ter acesso a um saber completo,
no tocante a sua teoria pulsional, o objeto a, que estd sempre atrelado a um resto. Lacan
desenvolve a pulsdao escopica — o olhar para nos dizer que ha algo que jamais pode ser visto,
estudado. “O sujeito se apresenta como o que ele ndo € e o que se d4 para ver ndo € o que ele
quer ver. E por isso que o olho pode funcionar como objeto a, quer dizer no nivel da falta.”
(LACAN, 1979, p. 102).

Lacan, também nos direciona para outra questdo importante ao introduzir, na sua

obra a clinica do real.

Comego por minhas formulas dificeis, ou se suponho dever serem tais — o
inconsciente ndo € que o ser pense, como implica, no entanto, o que dele se diz na
ciéncia tradicional — o inconsciente € que o ser falando, goze e, acrescentando nao
queira saber de mais nada. Acrescento que isto quer dizer — ndo saber de coisa
alguma. (1982, p. 143).

Nessa diregdo, Lacan retoma a questdo do sintoma em Freud, apontando para o
ganho secunddrio que ele traz para o sujeito, dai o gozo enlagado ao registro do real, os dois
se encontram fora de sentido, ndo podem ser explicados pela linguagem. Esse ensino
lacaniano nos propicia refletir sobre as vertentes do gozo ligado ao contexto educativo, ligado
ao temor de saber. Por isso, mesmo que a relacdo do professor seja referenciada a uma
perspectiva intersubjetiva, hd a primazia da singularidade de cada um “do aluno com suas
categorias modais — possivel, impossivel, contingente e necessario. O encontro com o Outro —
0 encontro com o professor — vai ser sempre um encontro falhado. Um encontro com o real,
que ¢ sempre supressivo e inesperado”. (MRECH, 2005, p. 155). O reconhecimento pelo
professor da verdade do inconsciente, o respeito a subjetividade ¢ o que tornam possivel a
criacdo e geracao de novos conhecimentos. Disso depreende-se que a psicandlise tem muito a
transmitir ao educador “uma ética, um modo de dever e de entender sua pratica educativa. E
um saber que pode gerar, dependendo, naturalmente, das possibilidades subjetivas de cada
educador, uma posicdo, uma filosofia de trabalho”. (KUPFER, 2005, p. 97).

Portanto, partindo desse redimensionamento dado ao existir humano, ndo existe outra
forma de pensar a educagdo que ndo seja aquela que contemple o fato de que ensinamos nao
com o que sabemos, mas com o que somos, seja num contexto de sala de aula, seja num

contexto familiar. Partindo dessa idéia, exclui-se que a psicanalise nada tem a oferecer a area
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da educagdo. Muito antes pelo contrario, toma-se inicialmente o fato de a relacdo existente
entre a aquisi¢do da escrita e o lugar que a crianca ocupa no fantasma parental, no educar,
ocorrer pela transmissdo de uma escritura, ou seja, € a transmissao de uma filiacdo simbolica
que se efetiva pela inscricdo de um significante que vai designar esse sujeito.

Para que uma crianca aprenda a ler e a escrever, além do processo cognitivo que
implica etapas operatdrias € o desenvolvimento neuromotor, faz-se necessaria a articulagao
subjetiva; sem sujeito ndo ha leitura nem escrita. Um bebé vem ao mundo inserido num
contexto onde o discurso sobre ele estd, antes mesmo que ele nasga, sustentado no Outro, a
linguagem.

A psicanalise nos viabiliza a dizer que o acesso a fala, assim como a passagem ao
desenho e a escrita, esta situado em relagdao a esse Outro, ou melhor, ¢ uma decorréncia da
inscri¢do pulsional feita nesse bebé por esse Outro, que ocupa o lugar de primordial para ele.
Ha, em um bebé recém-nascido, dois critérios de necessidades: as vitais que viabilizam sua
sobrevivéncia e a inter-relagdo humana. Sem essa a fungao simbolica nao receberia alimentos,
ou melhor, elementos de linguagem. No inicio e no decorrer da vida, os dois critérios de
necessidades, os momentos de inter-relagio humana e os momentos de satisfagdo das
necessidades sdo concomitantes.

A psicandlise permite alcancar estdgios bem precoces da historia de um sujeito, que
sdo vividos com os adultos. Isso permite dizer que, se a necessidade ¢ satisfeita, o desejo
nunca o €. A matriz dessa questdo ocorre de forma muito precoce, ¢ um momento
diferenciado, no qual se pode perceber a inscrigdao da linguagem como a relacao inter-humana
que satisfaz o desejo.

Antes mesmo da primeira mamada, ja existe, como manifestacdo do bebé, o sorriso;
para os adultos que o observam, existe a fantasia da alegria traduzida: mas que lindo sorriso!
Essa interpretagdo, algumas vezes repetida, estabelece a linguagem; o desejo de se comunicar
se revela. A expressdo mimica encontra fonemas vindos da mae. Estabelece-se a comunicagao
psiquica entre dois seres humanos, uma linguagem. O desejo € o apelo & comunicagdo inter-
humana. Com a existéncia do Outro, passa a existir, além da pulsdo invocante, a voz, a pulsao
escopica, o olhar, que possibilita a crianga sua imagem especular, necessaria para constituir a
letra que sé existe no olhar do Outro, montagem necessaria para responder a questdo do
desejo: Che vuoi?, que estard presente na vida de um sujeito em todos os seus
desdobramentos, principalmente no que se refere a aprendizagem. Por que me puseram no
mundo? Qual o meu lugar no desejo de vocés? O que querem de mim? O que querem que eu

me torne?
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Aqui inicia a investigacdo sobre a origem das coisas, que estd na base da
investigagdo sexual infantil. A possibilidade de constru¢do de um sujeito s6 ocorrerd com a
presenca desse Outro e com a leitura de um desejo no Outro. A partir dele havera vida
psiquica (inconsciente), pois esta ¢ composta de elementos representativos da pulsdo
(representagdes figurativas ou investimentos afetivos). Esses que constituem o inconsciente
estdo sob a égide do recalcamento e retornam através das manifestagdes do inconsciente, tais
como: sintoma, sonhos, lapsos, atos falhos onde ele poderd ser lido. Entdo, hd nele uma
escrita, uma letra originaria.

Poder-se-ia dizer que esse lago ¢ fundante e fundamental, muitos outros se enodam
entre psicanalise e educagdo e, se houve ou ha um ponto de litigio, é por conta de um mal-
entendido que interpreta a idéia freudiana de forma equivocada, entendendo que o impossivel
¢ da ordem do inutil e que, portanto, educar seria uma violéncia. Estd mais do que na hora de
desfazer mal-entendidos, visto que se presencia um momento contemporaneo, quando mais do

que nunca a parceria entre educagdo e psicanalise é necessaria.

3.2.1 A construgdo da subjetividade

Assim, a psicanalise fala de que a subjetividade se constitui numa relagdo de
permanentes trocas. O sujeito evolui no sentido bioldgico e passa pelas fases
concebidas por Freud, ao mesmo tempo que assume posi¢des do ponto de vista
psicoldgico, indicando ou ndo um funcionamento integrado em fungéo das relagdes
vivenciadas. Esta idéia desloca o sujeito considerado a partir de um ponto
determinado, para considera-lo descentrado ¢ num movimento continuo entre o Eu e
um Outro. Inventar este espaco intermedidrio onde tem origem a criatividade ¢ tdo
paradoxal quanto a experiéncia vivenciada de cada momento da vida. (MAGGI,
2002, p. 94).

A subjetividade ¢ a sintese singular que cada um vai constituir, conforme vao se
desenvolvendo e vivenciando as experiéncias de vida social e cultural. Essa sintese ¢ o mundo
das idéias, dos significantes, das emocdes, fonte de suas manifestacdes afetivas e
comportamentais. Lacan, no contexto de sua obra, 1€ em Freud indicacdes suficientes para

afirmar a tese de uma primazia no Outro, na construgdo da subjetividade.

Sublinhando passagens freudianas como as que, no “projeto”, registram o “desamparo
inicial do ser humano”, sua incapacidade para realizar “a ag@o especifica” sem a mediagéo
de um outro experiente, etc. Lacan teoriza uma anterioridade ldgica do discurso ¢ do
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desejo do Outro na formagdo do sujeito. Este Outro ¢ essencialmente linguagem: “fesouro
do significante”, que possibilitara “traduzir” as necessidades da crianga indefesa — desde o
comego — em palavras (“isto é fome, isto ¢ frio”). (CRESPO, 1998, p. 86, grifos do autor).

Pode-se pensar que a subjetividade diz de um conjunto biopsicossocial dindmico que
denominamos personalidade. Freud ¢ considerado, na historia da Psicologia, o primeiro
teodrico da personalidade. Sua concepgao topica do aparelho psiquico, inicialmente, constituiu-se
por trés sistemas: consciente — foi concebido como um 6rgao sensorial localizado no limite
entre os mundos externo e interno, cuja funcao ¢ recepcionar as informagdes deles
provenientes; pré-consciente — estd ligado ao inconsciente e a realidade, funciona como um
pequeno arquivo, onde os conteudos podem ser recuperados por um ato de vontade;
inconsciente — foi concebido como representante das pulsdes; portanto, ndo conhece
contradi¢des nem temporalidade.

Posteriormente, Freud desenvolve o que se convencionou chamar segunda topica: o
ego, que traz uma fun¢do adaptativa e estd governado pelo principio da realidade, ¢ o
responsavel pela defesa da integridade psiquica, dele participam os trés sistemas da primeira
topica, corresponde ao conjunto de reagdes que tentam conciliar os esforcos e as demandas do
id com as exigéncias da realidade externa e interna. Dessa forma, faz a mediacdo dos
impulsos do id com o meio ambiente; o id — ¢ a instancia pulsional do psiquismo, e seu
conteudo ¢ totalmente inconsciente, € irracional, ildgico e amoral, ¢ o conjunto das reagdes
mais primitivas da personalidade humana, busca sempre a satisfacdo dos instintos pulsionais;
o superego — ¢ a expressdo da interiorizacdo das interdicdes e exigéncias da cultura,
representada pelos pais, € nele que se inscreve a lei primaria.

A personalidade em Freud ¢ compreendida na relagdo dialética entre as forgas do
inconsciente ¢ do consciente. As construcdes dessas topicas ocorrem por meio das funcdes
parentais que enlacam o bebé num sistema que o refere a dimensao intersubjetiva (passado
familiar e filiagdes culturais). Assim, ele ingressa na complexidade da estrutura simbodlica,
estrutura de linguagem, Unica, capaz de pulsar as aquisi¢des psicologicas do desenvolvimento
nos seus aspectos estruturais e instrumentais. Nessa constru¢do, a mae ird montando uma
trama significativa que enlagarda as vias oral, escopica, auditiva e olfativa, tecendo o
psiquismo. Essa modalidade simbdlico-imaginédria das fungdes parentais penetra o corpo
bioldgico, acionando o funcionamento das fun¢des organicas em todo seu potencial. Dessa
maneira, somente os pais que encarnam fun¢des parentais conseguirdo oferecer ao recém-
nascido o tipo de objeto que convém ao seu equipamento bioldgico, para atualizar todo seu

potencial.



80

Segundo Penot (1997), sdo dois os sinais maiores que nos dardo pistas na relagdo
mae-bebé e que sdo, entre outros, constitutivos da subjetividade. Sdo sinais simples de grande
importancia, porque trazem consigo a expressao clinica da instauracao estrutural que funda o
funcionamento do aparelho psiquico. Primeiramente, pode-se tomar como sinal o olhar entre
uma mae e seu filho, fase primordial para a constituicdo do eu que vai dar ao bebé seu
sentimento de unidade, sua imagem corporal. Como segundo sinal, hd a instaura¢do do
circuito pulsional completo.

Freud descreve esse circuito em trés tempos: no primeiro tempo chamado ativo, o
bebé vai em busca do objeto oral para dele apoderar-se. No segundo tempo, precisa-se
observar se o bebé tem uma boa capacidade auto-erdtica, se ele € capaz de chupar seus dedos,
sua mao ou a chupeta. Essa acdo revela a experiéncia alucinatoria de satisfagdo. Ja o terceiro
tempo, necessario ao fechamento do circuito pulsional, pode-se nomea-lo satisfacdo pulsional.
Nesse tempo, a crianga vai se fazer objeto de um novo sujeito, ela se assujeita a um outro,
tenta fisgar o interesse do outro para si, ¢ um tempo passivo que suporta uma posicao ativa.

Assim, pode-se pensar que a subjetividade comega a se constituir na relacdo que a
crianga estabelece com a voz, o olhar, o contato ¢ o encontro com a mae. Nao ¢ um encontro
casual, mas intimo e de construcdo conjunta, seja da crianca com ela mesma, ou com outro
que ¢ possivel antecipar, prever e até imaginar. Esse encontro determinante cria a intimidade,
espaco onde se tece, inicialmente, a subjetividade.

Segundo Maggi:

A previsdo que criamos nas relagdes interpessoais, das quais abastecemos o proprio
eu, ¢ decorrente de um momento que ¢ determinado pela historia de cada sujeito.
Esta previs@o tera sentido e as conseqiiéncias que sdo proprias de cada sujeito.
Fazendo um percurso pela Filosofia, Psicandlise e demais areas humanas do
conhecimento, chegamos a uma compreensao de que o sujeito ¢ falado pelo outro
da cultura, do inconsciente e, especialmente, do movimento entre ambos. Inclui-se,
de modo particular, o espago aconchegante do ambiente. (MAGGI, 2002, p. 92).

Essa fase descrita anteriormente denomina-se, segundo Lacan, Estadio do Espelho;
ele busca em Freud, na sua teoria sobre o narcisismo, bases para teoriza-la. Nesse momento
inaugural, que se caracteriza pela forma dual de relacionar-se, o amor e a identificagdo estdo
indissociados; essa confusdo sera mitigada somente no passo seguinte, naquilo que se

considera ponto central da teoria freudiana, a saber, o complexo de Edipo — com o
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reconhecimento da diferenca sexual que obriga um posicionamento subjetivo e uma
identificacao sexual.

Nos estudos de Lacan, em sua obra, como um todo, a teoria freudiana redimensiona o
Edipo, trazendo para a cultura o que Freud descreveu como novela familiar; desenvolve,
também, seu desdobramento em trés momentos. Primeiro Tempo do Edipo: a crianga procura
saber o desejo da sua mae. Isso pressupde que essa mae esteja ela propria perseguindo um
desejo e que, desse modo, ela, como que desenhando um lugar falico primitivo, possa
significa-lo para a crianga. O problema para a crianga se coloca em termos de ser ou nao
desejada, quer dizer, de poder vir a ocupar esse lugar do desejo da mae.

Segundo Tempo do Edipo: o pai intervém enquanto privador da mie. Aqui, o pai é o
interditor e, com sua palavra, diz 0 ndo, com o qual se tem que lidar. Sua presenca € privadora
enquanto ¢ ele que suporta a lei, ¢ o agente da lei. Isso ¢ mediado pela made que se faz
portadora da palavra do pai.

Terceiro Tempo do Edipo: o pai ¢ um portador “potente” que pode satisfazer a mie,
e a crianca vai poder se identificar com essa instancia paterna, enquanto ideal de eu. O pai €
aquele que tem o trunfo, ¢ ele que tem o falo e, por isso, pode simbolicamente o dar. O
menino pode fazer uso de sua propria insignia. A menina podera recebé-la de um homem.

A subjetividade surge porque um pai marcou seu efeito, isto €, apresentou-se na fala
da mae, seu filho ndo ¢ tudo para ela. Nao permitir que esse outro ocupe o lugar de

completude para ela foi nomeado por Lacan como dom de amor e, segundo Lopes,

¢ reconhecé-lo como portador de uma singularidade e tendo um lugar na ordem das
relagdes, desobstruindo qualquer cristalizagdo do objeto. Essa mae ao invés de té-
lo — ter o objeto — escolhe continuar na via da privagdo e do nascimento ao outro.
Continuar nessa via reinstaura a eficacia propria a insatisfacdo, que é a unica que
favorece ao desejo. (1997, p. 118).

Lacan, em toda sua obra, atribui a funcdo paterna o efeito simbdlico de um puro
significante e que, em um segundo momento, designa aquilo que rege toda a dindmica
subjetiva, ao inscrever o desejo no registro da divida simbolica. A medida que ocorre a
interdicdo da mae, o Nome-do-Pai se inscreve, nisso se constroi a singularidade e a inclusao
do sujeito numa filiagao.

O pai é uma verdade sagrada, uma verdade inconsciente. E por meio de uma

elaboracdo mitica que sua funcdo surge na psicandlise e atravessa toda a obra de Freud, até
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Moisés e o monoteismo (1938), onde ¢ desenvolvida sua eficacia inconsciente, como sendo a
do pai morto, enquanto termo recalcado. Freud, de inicio, percebeu o papel nas nogdes de

destino e de providéncia das fungdes parentais. Nao se pode desconhecer o quanto o destino

\

constitui uma das principais preocupacgdes dos filosofos e moralistas. Quanto a clinica,
sabemos que o paciente vem buscar, no seu tratamento, algo relativo ao seu destino. O que ele
ndo sabe ¢ que esse destino ja estd, de certa forma, tragado, desde essa inscri¢do que o faz
sujeito, assujeitado, de um destino inscrito nessa marca fundante, que traz o Nome-do-Pai. A
esse titulo, Edipo e Hamlet sio exemplares; portanto, o Nome-do-Pai consiste,
principalmente, na regulag¢do do sujeito com seu desejo, em relagcdo ao jogo dos significantes

que o animam e que constituem sua lei.

Da correlagdo entre o Nome-do-Pai e o desejo decorrem diversas conseqiiéncias:
sendo a metafora a criagdo de um novo sentido, o Nome-do-Pai logo assume uma
significagdo diferente. Se o nome inscreve, em primeiro lugar, o sujeito como elo
intermediario na seqiiéncia das geragdes, esse nome, enquanto significante
intraduzivel, suporta ¢ transmite o recalcamento e a castragdo simbolica. De fato, o
Nome-do-Pai, ao simbolizar o falo (originalmente recalcado) no lugar do Outro,
duplica, em conseqiiéncia, a marca da falta no Outro (que também ¢ a do sujeito: seu
traco unario) e, por efeitos metonimicos ligados a linguagem, institui um objeto
causa do desejo. Assim, se estabelece, entre Nome-do-Pai e objeto causa do desejo,
uma correlagdo que se traduz pela obrigagdo, para o sujeito, de inscrever seu desejo
de acordo com a ordem de seu sexo, reunindo, a0 mesmo tempo, sob esse Nome, o
Nome-do-Pai, a instancia do desejo que a Lei que a ordena, a maneira de um dever a
ser cumprido. Um dispositivo desse tipo se distingue radicalmente da simples
nominagdo, pois o Nome-do-Pai significa aqui que o sujeito assume seu desejo
como de acordo com a lei do pai (a castragdo simbolica) e as leis da linguagem (sob
o golpe do recalcamento originario). A falta eventual dessa ultima operacdo traduz-
se, clinicamente, pela inibigdo ou por uma impossibilidade de dar seqiiéncia ao
desejo, em suas conseqiiéncias afetivas, intelectuais, profissionais ou sociais.
Quando J. Lacan lembra que o desejo do homem ¢é o desejo do Outro (genitivo
objetivo ¢ subjetivo), é preciso entender que esse desejo ¢ prescrito pelo Outro,
forma reconhecida da divida simbdlica e da alienagdo, e que, de uma certa forma,
esse objeto ¢ igualmente arrancado ao Outro. Assim, o Nome-do-Pai resume a
obrigacdo de um objeto de desejo até mesmo no automatismo de repeticdo.
(CHEMAMA, 1995, p. 143).

3.2.2 Identidade e identificacdo

Identificagdo ¢ um termo em psicanalise para designar o processo central pelo qual o
sujeito se constitui e se transforma, assimilando ou se apropriando, em momentos-
chaves de sua evolugdo, dos aspectos, atributos ou tragos dos seres humanos que o
cercam. (ROUDINESCO, 1998, p. 363).
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No processo historico da construcdo da teoria psicanalitica, encontra-se,
inicialmente, que de uma forma descritiva, Freud usa o termo identificagdo na sua
correspondéncia com Fliess, por duas vezes. Numa carta de 17 de dezembro de 1896
(MASSON, 1986, p. 216), ele escreve sobre a “analise de algumas fobias” e, em particular, da
agorafobia nas mulheres. “Captards o mecanismo”, explica Freud a Fliess, “pensando nas
mulheres publicas”. Trata-se do “recalque da compulsdo de ir apanhar na rua o primeiro que
aparecer, de um sentimento de ciime das prostitutas e de identificagdo com elas”. Aqui, a
identificacdao ¢ entendida como o desejo recalcado de “agir como”, de “ser como” alguém.
Apbs, no manuscrito L, enviado a Fliess em 2 de maio de 1897. (MASSON, 1986, p. 241).
Nessa carta, a teoria da sedu¢do comeca a ser questionada, Freud escreve sobre a pluralidade
das personas psiquicas, questoes que comeca a pensar quando da elaboracao dos sonhos. Ele
assinala que a legitimidade dessa expressao esta no processo de identificagao.

O termo identidade ¢ a expressao, quando aplicada a seres humanos, de uma idéia de
unidade e estabilidade, contraria a idéia conceitual de inconsciente, pois ¢ relativa a contetidos
disponiveis na consciéncia, seja se consideramos a identidade como um sentimento intimo de
unidade consigo mesmo, seja se a considerarmos como um conjunto predicativo. Ja a
identificagdo traz uma marca simbolica, na qual cada sujeito referencia sua singularidade.
“Enquanto a primeira se estabelece como referéncia ao ser, a segunda enfatiza a referéncia ao
dizer.” (SOUZA, 1994, p. II).

A 1identificagdo simbolica ¢ a identificagdo com um significante. Sendo assim, a
unidade englobante da identidade ¢ substituida pela “unariedade” do significante: o “um” nao
¢ unificador, mas trago diferencial com o qual o sujeito se identifica. Segundo Lacan (2003,
p. 16), “nada suporta a idéia tradicional filoséfica de um sujeito, a ndo ser a existéncia do
significante e de seus efeitos”. Lacan estabelece uma distingao entre dois tipos de mediacao: a
mediacao pela imagem e a mediacao pelo significante. Trata-se, portanto, de distinguir entre
uma possivel identidade imaginaria que se traduz pela permanéncia de um objeto no campo
perceptivo e uma impossivel identidade simbdlica, em que a experiéncia humana do proprio
ser s6 pode ser resolvida por uma identificacdo com o significante que, longe de lhe conferir
unidade, produz um sujeito barrado pela dissociacdo entre o ser e o significante, o
pensamento.

O campo da imagem e o campo da identidade possuem uma inter-relacdo. A
identidade coloca-se como uma miragem necessdria, porém sempre miragem, porque traz
consigo um ponto de rentincia ao proprio desejo. A imagem, por sua vez, ¢ sempre relativa a

imagem especular, com um potencial igualmente destruidor, no sentido de uma suposta
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subjugacdo, principalmente se ndo houver a passagem de ego ideal para ideal de ego. Na
articulagdo com o Outro, a imagem especular fornece as bases para que a busca identitaria,
ligada a essa imagem especular e ao ego ideal, organize-se como uma sustentacdo, via
identificacdes.

Lacan (1998) desenvolve essa conceituacdo a partir da experiéncia concreta que se
produz na crianga diante do espelho. Freud, no famoso jogo do Fort — da,*' escreve que o que
sobrevive do objeto, depois de seu ‘“desaparecimento”, ¢ sua imagem, que o eterniza no
campo do imaginario. Ao objeto, ndo se lhe exige a permanéncia eterna: a imagem subsiste a
auséncia do objeto e, assim, enquanto total, ideal, permanece fixada no imaginario. Essa
imagem garante o estabelecimento da identidade. O mesmo ocorre na funcdo preenchida,
aproximadamente, pela imagem do eu na experiéncia do espelho. Quando o bebé percebe sua
imagem no espelho, ele nela se reconhece, mas ali também algo se apresenta como uma
imagem ideal, pois ha uma defasagem entre o que ele vé e o que é. O que vé€, no entanto, ndo
deixa de ser ele mesmo. Inicialmente, o bebé ¢ todo pulsdo, e ¢ a mae quem se encarrega de
satisfazer as suas necessidades, conter os seus mal-estares. Mas o bebé ndo pode se dar conta
disso porque seu “si mesmo” ainda ¢ um “vazio”, que ele ndo consegue preencher. A mae o
preenche através da imagem que lhe for devolvendo. Esta vai se constituir com aquilo que o
bebé representa para ela, o que pode ter em conta as caracteristicas reais e peculiares do bebé,
mas também e fundamentalmente aquilo que ela espera que seu filho seja. E importante
ressaltar que para Lacan, diferentemente de Freud, ao analisar o Fort-da ele observa que essa
relagdo ideal de completude na verdade nunca existiu e nem existird, pois o sujeito tem que se
ver com a falta, a incompletude, a morte, o real.

Lacan (1998), tendo em conta conceitos neuroldgicos e psicanaliticos, desenvolve
duas nog¢des. Primeiro, a prematuridade: a crianca, diferentemente dos animais, nasce com
um equipamento organico que demora mais para amadurecer, ou seja, nasce com uma certa
prematuridade, o que vai gerar nela sentimentos de indefesa e mal-estar, tipicos do primeiro
semestre, porém mais acentuados no primeiro trimestre.

A sua proprioceptividade é fragmentada e o impossibilita de integrar as impressoes.

Segundo, a pré-maturagdo: as vias aferentes levam vantagem sobre as vias eferentes no

21« ] se tratava de um jogo de ‘ir embora’ com eles. [...] O que ele fazia era segurar o carretel pelo cordio e

com muita pericia arremessa-lo por sobre a borda de sua caminha encortinada, de maneira que aquele
desaparecia por entre as cortinas, a0 mesmo tempo que o menino proferia seu expresso ‘0-0-0’. Puxava ento
o carretel de fora da cama novamente, por meio do corddo, e saudava seu reaparecimento com um alegre ‘da’
(‘ali’). Essa, entdo, era a brincadeira completa: desaparecimento e retorno. [...] A interpretagdo do jogo
tornou-se entdo obvia. Ele se relacionava a grande realizag@o cultural da crianga, a rentincia instintual (isto é,
a renuncia a satisfagdo instintual), que efetuara ao deixar a mée ir embora sem protestar.” (FREUD, 1980, vol.
XVIIL, p. 26).
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processo de maturagdo. Isso lhe permite ter percepcdes mais integradas do que as respostas
motoras que pode dar. A percep¢ao visual lhe informa a distancia (ndo por contato corporal)
do lugar de si mesmo em relacdo ao outro — o nivel de maturidade da funcao visual (com as
suas correspondentes) ¢ muito superior, por volta dos seis meses, em nivel de integragao
motora. Isso lhe possibilita perceber no semelhante, ou na sua propria imagem no espelho,
uma imagem totalizada, uma unidade que objetivamente lhe falta e identifica-se com ela. Ou
seja, essa imagem totalizada que percebe fora de si se contrapde com o sentimento de
fragmentacao interna e descoordenagdao motora, convertendo-se na imagem desejada, porque
tem o poder de compensar imaginariamente os mal-estares provocados pela fragmentagdo
interna. O bebé identifica-se com essa imagem totalizante; ¢ o primeiro estado mental, o “ego
ideal”, que vai dar origem as identificagdes secundarias. Nesse momento, a crianga ¢ um
objeto “desejado” pelo outro.

Al, aparece o bindmio mae/filho; ¢ um momento de crise afetiva: a “angustia da
separacdo” ou “angustia dos 6-8 meses”. Quando aparece esse perigo de perda, de separagao,
aparece a necessidade de comegar a vigiar o desejo da mae. Assim, o bebé descobre que o
desejo desta também esta referido a uma outra pessoa: um intruso. E, assim, tenta identificar-
se com o pai, porque este ¢ valorizado por quem ele mais deseja: a mae. Déa-se uma relagdo
bipolar, na qual ele identifica-se com ambos: bissexualidade.

Descobre que ha um estado de ter ou ndo alguma coisa, ou que existe o perigo de té-
lo ou ndo. Aparece o desejo de se identificar, de se parecer com aquele que vivencia como
poderoso porque € aquilo que ele mais deseja: a mae.

Retomando a nogdo do “ego ideal”, ¢ necessario assinalar que a crianga toma essa
imagem: da sua mae; da sua imagem no espelho; principalmente da imagem que a mae deseja
nele.

O bebé vai dirigir todas as cargas do seu desejo ao ego ideal (narcisismo primario).
Pode acontecer que esse ego ideal esteja fraturado porque a mae nao consegue dar ao filho o
holding,** a contengdo afetiva adequada. E isso pode acontecer em fungdo de que esse filho
ndo corresponde as suas expectativas. Nesse caso, a mae nao vai permitir que ele constitua seu

ego, ¢ as cargas do desejo vao se repartir por todos os fragmentos do seu corpo.

2 Termo desenvolvido por Winnicott, enfatiza o modo de segurar a crianga, a principio fisicamente, mas
também psiquicamente. Essa sustentacdo psiquica consiste em dar esteio ao eu do bebé em seu
desenvolvimento, isto ¢, coloca-lo em contato com uma realidade externa simplificada, repetitiva, que permite
ao eu nascente encontrar pontos de referéncia simples e estaveis, necessarios para que ele leve a cabo seu
trabalho de integrac¢do no tempo e espaco. (NASIO, 1995, p. 185).
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E necessario que a diregdo do desejo da mée seja dupla, que ela seja desejante do
filho e também de um homem, que desempenhe a funcdo paterna. “O desejo do homem
encontra seu sentido no desejo do outro, nao tanto porque o outro detenha as chaves do objeto
desejado, mas porque seu primeiro objeto € ser desejado.” (LACAN, 1998, p. 269). Se essa
funcdo aparece desqualificada, ndo ha condigdes para que o terceiro personagem apareca
(inicialmente através do desejo da mae a qual o filho também se dirige). Nessas condigdes, a
dissolugdo da simbiose mae/filho torna-se dificil. Para que existam duas pessoas diferentes
tem que haver uma terceira, que dé o corte, sendo € somente uma.

Como a mae nem sempre satisfaz as pulsdes da criancga, tal como elas se apresentam,
a mae comeca a introduzir pequenas discrimina¢des por meio dessas frustracdes. Essa ¢ a via
da instalacdo da repressdo. E quem regula essa repressao sao os pais, mediante o jeito como
tratam a crianca. A repressdo vai se instalando gradativamente e ¢ mais definida aos 5-6 anos.
E a partir dessa repressdo que se forma o desejo. Esses desejos dirigem-se primeiro a “si
mesmo”: libido anobjetal (3- 4 primeiros meses), depois aos objetos (até 24 meses). A partir
dos 24 meses, da-se o processo das identificagdes secundarias, que se estabelecem totalmente
aos 5-6 anos (periodo do estabelecimento do carater), que vai se evidenciar entre os 6 anos € a
puberdade.

Durante a época da libido anobjetal, ja acontecem identificagoes primarias (antes
que o ego se constitua).

Aqui, o unico que existe ¢ uma massa na qual as cargas proprias do desejo
(libidinais) e as que chegam de fora confundem-se e referem-se a si proprio, em nivel do
corpo. O bebé se identifica com aqueles fragmentos de atividades (dele e dos outros) que lhe
produzem prazer. Vai acumulando dados de prazer ou desprazer.

Esse ¢ o periodo, fundamentalmente auto-erotico, no qual o objeto e a fonte se
confundem, porque a satisfacao ¢ encontrada no proprio corpo (0-6 meses), apesar de que essa
forma de satisfagdo continuard existindo, porém menos acentuada, até os 5-6 anos.
Reaparecendo depois do periodo de laténcia, ¢ resolvida com a reedi¢do do complexo de
Edipo na adolescéncia.

Passado esse periodo auto-erdtico, a demanda ¢é dirigida aos objetos. Quando a
repressao também intervém na demanda, esta deve encontrar um objeto substitutivo.

A crianga diante do espelho, cativada por sua imagem, volta-se para o adulto que a
acompanha, pedindo a confirmagdo dessa imagem. Mas a resposta que o Outro (nessa
experiéncia, encarnado pelo adulto) pode dar a esse pedido de confirmagdo, segundo Freud, ¢

da ordem do signo; signo que remete a uma imagem ao mesmo tempo especular, desejavel e
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destruidora — desejavel porque ¢ ideal; destruidora porque aliena. Esse Outro vai, entdo,
fornecer a base (co6digo) da identificacdo primordial da crianga com a imagem especular ideal,
porém a partir de um trago unico, ainda ndo dado como significante, pois somente quando
referido a uma rede significante. Essa ¢ a complementagcdo que Lacan faz no Seminario 8, 4
transferéncia (1960-1961), a respeito do signo situado por Freud. No semindrio seguinte, A

identificacdo (1961-1962), aponta:

A identificagdo ¢é nele considerado como “identificagdo de significante”, o que, com
sua oposi¢do a identificagdo narcisista, permite situd-la de forma provisoria. A
verdadeira questdo, logo apresentada, ¢ dizer como se deveria entender cada um dos
dois termos, identificacdo e significante, e, a medida que iremos lidar com algo de
fundamental quanto ao ordenamento correto da experiéncia, ndo havera ocasido para
se admirar que o trabalho, neste caso seja, “logicizante”. Na lingua, o significante ¢
um cruzamento entre a palavra e a linguagem, cruzamento que Lacan chama de
“alingua” (“lalangue”. O significante conota a diferenca em estado puro; a letra, que
o manifesta na escrita, distingue-o radicalmente do signo. (Apud CHEMAMA,
1995, p. 103).

Nesse seminario, ele avanga mais na conceitualizacdo do ein einziger zug freudiano e
afirma que ¢ a forma mais simplificada do significante, ou ¢ a esséncia do significante. Lacan
retoma o trago unico freudiano como trago unario.

A identificacdo desse traco estd no olhar do Outro: olhar que pode fazer, todo o
tempo, vacilar a preferéncia entre o ego — objeto — e a imagem ideal do espelho. O olhar do
Outro ¢, entdo, interiorizado como um signo ou como ein einziger zug, que ¢ o indice da
confirmacgdo do Outro. Esse Outro ¢ tomado como referéncia do eu no signo da imagem, que

se lhe oferece e com a qual se identifica.

Isso ndo quer dizer que esse einziger Zug, este trago unario, seja no entanto dado
como significante. De modo algum. E muito provavel, se partirmos da dialética que
tento esbocar diante de vocés, que seja possivelmente um signo. Para se dizer que
isso é um significante seria preciso mais. E necessario que ele seja ulteriormente
utilizado em, ou que esteja em relacdo a uma bateria significante. Mas o que ¢
definido por este ein eninziger Zug ¢ o carater pontual de referéncia original ao
Outro na relagdo narcisica. (LACAN, 1992, p. 344).

Essa ¢ a articulacdo entre o imagindrio e simbolico, entre imagem e palavra, entre o
eu e o Outro, entre identidade e identificacdo — imaginaria e simbolica — retomada por Lacan

(1992) a partir de desenvolvimentos feitos por Freud dos trés tipos de identificacdo:



88

identificagdo primordial, que revela o desejo pela mae e coloca o pai como rival; identificagao
regressiva com o objeto, que decepciona no apelo ao amor, e identificagdo histérica, que
provém do fato de o sujeito reconhecer no outro uma totalidade. Freud diz que, nos dois
primeiros casos, a identificagdo faz-se pelo ein einziger zug.

Assim, ego ideal e ideal de ego sdo completamente distintos. Enquanto o primeiro ¢
fonte de uma proje¢do imagindria, projecdo de uma imagem, o segundo ¢ uma introjecao
simbolica, introje¢do da palavra, introjecdo do olhar do Outro como signo — ou como
significante.

O Outro ¢ tomado como o campo da linguagem — confundindo-se com ela —, mas que
diz respeito, mais especificamente, ao lugar, espago aberto de significantes que o sujeito
encontra desde seu ingresso ao mundo, realidade que lhe ¢ “apresentada” sob a forma de
discurso, de palavra, de linguagem por esse espaco que ¢ constituido de elementos simbolicos
e imaginarios ao qual o sujeito estara ligado pela linguagem.

Aqui se articula o primeiro tempo da constru¢do do Outro, como um lugar desejavel,
anterior e exterior, ao qual o eu deve ascender. A instancia imagindria do eu desenvolve-se em
funcao do que o eu supde ser uma falta do Outro. O eu tenta responder a demanda do Outro a
medida que esse Outro ¢ faltante e, conseqlientemente, desejante. Entdo, encontra-se um
segundo tempo onde o Outro ¢ desejo, porque faltante. Por outro lado, o sujeito constitui-se
dos elementos inconscientes do discurso — os indices referidos acima — que estdo do lado do
Outro: a condicao do sujeito “depende” do que se passa no Outro, do que “diz” o Outro.

Aqui, o Outro ¢ totalmente constituido no campo do simbodlico, que fara a
intermediagdo na relagdo especular entre o eu e o outro do par imaginario — relagdo que se da
por identificagdo imaginaria, identificagdo com a imagem do outro, fonte de agressividade e
de amor, onde a alteridade se apaga — através da linguagem: o sujeito ndo ¢ o agente da
linguagem, mas seu efeito, e a linguagem, por sua vez, ¢ efeito do lugar do Outro.

Aqui, o terceiro tempo, no qual o sujeito e o Outro articulam-se na medida em que
ambos sdo desejantes. Freud, no capitulo VII de Psicologia de grupo e andlise do ego (1921),
refere-se a trés formas de identificagdo. A primeira, narcisica, ¢ dita proceder por
incorpora¢ao do pai da horda primitiva, indicando a idéia de que uma tal identificacdo ¢
anterior a qualquer investimento objetal, ndo sendo, por conseguinte, conseqiiéncia de uma
perda de objeto. Ela ¢ essencialmente mitica, ndo remete a nenhum dado clinico. O objeto
dessa identificacdo primaria ¢ o pai mitico. Os homens no contexto do mito incorporam pela
boca o corpo despedagado do pai contendo a forga, a poténcia libidinal, até que um deles se

torne pai. Essa forma de identificagdo nunca foi melhor desenvolvida por Freud,



89

permanecendo, mesmo quando retomada por Lacan, envolta numa certa obscuridade
conceitual. Somente em seu ultimo semindrio: Real, Simbolico, Imaginario (RSI), escrito em
1975, Lacan diz se originar dela o Nome-do-Pai.

A segunda identificagdo, formadora do ideal do ego, resulta da perda de objetos
libidinais da historia edipica do sujeito, sendo seu cardter marcante o de ndo tomar
emprestado a forma total do objeto copiado, mas apenas um de seus tragos — o trago Unico
para Freud. Segundo ele deve também causar estranheza que, em ambos os casos, tanto a
identificacdo com o objeto amado quanto com o objeto hostil seja parcial e exatamente
limitada, tomando emprestado apenas um traco Unico da pessoa.

Essa forma de identificagdo ¢ privilegiada por Lacan, que a toma como referéncia
primeira para suas consideragdes sobre os mecanismos da identificagdo em sua relacao
fundamental com o significante e que a denomina trago unario.

Na terceira forma de identificagdo, dita identificacdo histérica relativa ao sintoma, o
que ¢ destacado na pessoa, que ¢ tomada como modelo, ndo ¢ o fato de ela ser desejavel, mas
o de ser desejante. Assim, qualquer pessoa pode vir a ocupar o lugar do objeto copiado, sob a
unica condicdo de dar mostras da insatisfacio do seu desejo: o mecanismo ¢ o da

identificacdo, baseada na possibilidade ou no desejo de colocar-se na mesma situagao.

Em A interpretagio dos sonhos (1900), a identificagdo comega a receber um
tratamento tedrico. Primeiro, no ambito da segunda interpretacdo do chamado sonho
da “bela agougueira”. A sonhadora, a bela agougueira, deseja que o descjo de
engordar, expresso por sua amiga, ndo se realize, a fim de que esta ndo seduza seu
marido, o acgougueiro, que tem fraco pelas mulheres de carnes fartas. Mas, em
virtude de uma inversdo, o sonho adquire um novo sentido: a bela agougueira sonha
com a ndo realizagdo de um de seus desejos. A sonhadora, explica Freud,
identificou-se com sua amiga, e sonha que lhe acontece o que deseja ver suceder
com a amiga. Esse ponto encontra confirmag¢do na vida real da sonhadora, que se
recusa a realizar seu desejo de comer caviar. Trata-se, nesse exemplo, de um caso de
identificacdo histérica. Freud insiste em diferencia-la do que até entdo era chamado
de imitagdo histérica. A identificagdo histérica corresponde a deducdes
inconscientes, ¢ uma “apropriacdo causada por uma etiologia idéntica: exprime um
‘como se’ e esta relacionada a uma comunhdo que persiste no inconsciente. A
identificagdo, na maioria das vezes, ¢ utilizada na histeria como uma expressdo de
uma comunhdo sexual. A histérica identifica-se, de preferéncia, mas ndo
exclusivamente, com as pessoas com quem manteve relagdes sexuais ou que
mantém relagdes sexuais com as mesmas pessoas que ela”. No capitulo VI, dedicado
ao trabalho do sonho, estudando os processos oniricos de figuragdo, Freud observa
que a semelhanga é a tUnica relagdo logica preservada no sonho, sendo uma
expressao facilitada pelo mecanismo de condensagdo. No sonho, a semelhanga ora
aparece sob a forma da aproximagao, ora sob a forma de fusdo. A aproximacédo diz
respeito as pessoas, ¢ falamos de identificagdo quando uma tinica pessoa representa
a totalidade do grupo. Trata-se, nesse caso, do processo da “pessoa composita”, ou
da “pluralidade das pessoas psiquicas”: uma terceira pessoa, desconhecida, irreal, e
por isso incapaz de escapar a censura, ¢ composta por tragos pertencentes a outras
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duas pessoas cujo aparecimento € possivel de ser recalcado. (ROUDINESCO, 1998,
p. 364).

Embora percebida no comum da vida cotidiana enquanto fendmeno eminentemente
histérico, Lacan confere a essa modalidade de identificagdo um papel estruturante na
formagdo do sujeito e da fantasia que o sustenta como desejante: o de reintroduzir como falta
o0 objeto perdido da segunda identificacdo, inaugurando o movimento do desejo como busca
de (re)encontro.

Na seqiiéncia das trés identificagdes estabelecidas por Freud, e desenvolvidas
também por Lacan, hd a formagdo de trés elementos fundamentais para a constituicdo do
sujeito: o Nome-do-Pai, o ideal do ego e o objeto. O primeiro instaura o campo da metafora
que possibilita o desejo, os outros dois respondem por duas condigdes necessarias para

viabilizar seu exercicio: “de onde desejar?” e “o que desejar?”

3.3 Psicanalise e cultura

Grande parte das lutas da humanidade centralizam-se em torno da tarefa tnica de
encontrar uma acomodagdo conveniente — isto €, uma acomodagdo que traga
felicidade — entre essa reivindica¢do do individuo e as reivindicagdes culturais do
grupo, ¢ um dos problemas que incide sobre o destino da humanidade € o de saber se
tal acomodag¢do pode ser alcangada por meio de alguma forma especifica de
civilizagdo ou se esse conflito ¢ irreconciliavel. (FREUD, 1980, vol. XX, p. 117).

A psicanalise inovou, de forma radical e irreversivel, o modo de se refletir e pensar a
cultura. Fonte inesgotavel de sentidos diversos sobre a vida e a morte, as multiplas vozes
dessa figura — a cultura — serviram de matéria-prima a elaboragao da teoria freudiana, durante
um periodo em que quase todos os aspectos da vida social e das idéias sofriam grandes
transformagdes no Ocidente.

Na esteira dessas mudancas, Freud abandona a classica concepcdo de uma divisdo
entre psicologia individual e psicologia coletiva, colocando-as no mesmo espago de
esclarecimento. De acordo com sua experiéncia clinica, passou a considerar como fendmeno
social toda e qualquer atitude do individuo em relagdo ao outro: a experiéncia subjetiva,
objeto privilegiado do trabalho analitico, implica, necessariamente, a referéncia do sujeito ao

outro (pais, irmaos, pessoa amada, analista, etc.) e a linguagem (outro) que o determina
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simbolicamente, dai o aforisma lacaniano: o inconsciente ¢ o social. Pode-se, entdo, pensa-lo
a partir da suposi¢do lacaniana de que o inconsciente se estrutura como uma linguagem.
(1979, p. 25). No plano do coletivo, a vida social apresenta unidades cada vez mais amplas,

sempre obedientes as mesmas leis que marcam o individuo.

A tradigdo, a educagdo, as religides, as grandes mitologias sdao formagdes da cultura
que tentam garantir uma certa estabilidade (simbolica) e uma credibilidade de base
imagindria no que concerne a transmissdo da lei de geracdo a geracdo. A
transmissdo, assim como a origem da lei, se inscrevem no inconsciente; sua
inscri¢ao subjetiva se da por meio da linguagem, mas sua consisténcia imaginaria ¢
preservada pelas grandes formagdes da cultura. A incidéncia da lei sobre os sujeitos
rouba-lhes uma parcela de gozo que ¢ tributado a linguagem e a vida em sociedade.
(KEHL, 2002, p. 13).

Freud afirmou a pratica psicanalitica como a especificidade de sua invengdo, ao
mesmo tempo que, levando as conseqiiéncias da descoberta do inconsciente até o fim, estendia
seu entendimento aos sintomas e ao mal-estar da coletividade humana. Sabe-se que todo
processo civilizatorio gera um certo mal-estar. Esse mal-estar situa-se entre o ideal da cultura
em questdo e o sujeito. Freud diz que € esse o preco pago pela civilizagdo (1980, vol. XXI, p.
81). Ao longo da historia do movimento psicanalitico, embora alguns analistas reduzissem a
psicanalise a uma simples psicologia individual, tendo como horizonte de trabalho o sonho de
adaptar o eu a sociedade, Freud com sua obra mostrou a importancia para o psicanalista de
tornar-se um pensador da cultura. No entanto, para desenvolver plenamente a capacidade de
empreender questionamentos contundentes e avaliagdes criticas confidveis sobre os fendomenos
coletivos, sem correr o risco de gerar apenas interpretagdes psicanaliticas selvagens e
estereotipadas, ¢ preciso sempre navegar na dire¢do do inefavel da experiéncia clinica. Essa ¢ a
garantia e o suporte do perpétuo vir-a-ser do saber psicanalitico e de sua transmissao.

Sendo assim, Freud foi capaz de identificar as manifestagdes do inconsciente fora do
ambito da clinica, na leitura dos fenomenos e sintomas culturais que mais chamaram sua
aten¢do e mereceram sua reflexdo critica, a partir dos ideais contemporaneos, que caminham,

cada vez mais, na dire¢do do apagamento das diferengas e da homogeneizagao perversa.

A cultura ocidental no séc. XX, desde seus centros de definigdo, estd, assim, as
voltas, em suas multiplas facetas, com um todo dado, a precipitacdo do processo de
rompimento e¢ desagregacdo de uma totalidade fatica e de sentido. O século XX ¢ o
século no qual a Totalidade e os Otimismos do passado puderam e podem realmente
perceber no espelho da contemporaneidade, nas cinzas e fumaga de Auchiwitz —
espantoso processo de Aufhebung material do estranho — na aniquilacao perfeita do
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diferente em Hiroshima, na preserva¢do violenta do mesmo contra as ameagas
externas dos pordes da ditadura, no desmatamento da Amazdnia, na Igreja da
Candeléria, na execucdo de Luther King e do ativista nigeriano dos direitos
humanos. (SOUZA, 1996, p. 27).

Referenciados por um narcisismo que ultrapassa o essencial & manutencdo da vida,
esses fendmenos vém impondo macigamente valores éticos questiondveis, o que exige do
analista repensar seu lugar na cultura. Pode-se esperar que, um dia, alguém se aventure a se
empenhar na elaboracdo de uma patologia das comunidades culturais. (FREUD, 1980, vol.
XXI, p. 81).

No ensaio O futuro de uma ilusdo (1927), Freud reconheceu ter preferido nao fazer
distincdo entre os termos cultura e civiliza¢do. Seu entendimento ¢ de que a dimensdo
material da vida social (civilizagdo) e a dimensdo espiritual das intuigdes humanas (cultura)

estdo articuladas entre si.

Freud designa como cultura humana a interioridade de uma situagdo individual —
manifesta nos impulsos que vém desde dentro do sujeito — e a exterioridade de um
codigo universal, subjacente aos processos de subjetivagcdo e aos regulamentos das
acdes do sujeito com o outro. E digno de nota o fato de que Freud passou a usar
sistematicamente a palavra Kultur a partir do momento em que se deparou com as
forcas mais enigmaticas da natureza humana — as pulsdes de morte — e introduziu na
teoria psicanalitica a categoria que designa os desconfortos inerentes a toda e
qualquer cultura e civilizagdo — o mal-estar. Desde entdo, a palavra Zivilisation ¢é
empregada como equivalente da defini¢cdo psicanalitica de cultura. Com base nessa
equivaléncia, os tradutores de versdo inglesa e brasileira das Obras completas
optaram por traduzir Kultur por “civilizagdo” no desconhecido e famoso O mal-
estar na civilizagao. (FUKS, 2003, p. 10).

As questdes da cultura aparecem desde cedo na obra de Freud, embora, no campo do
enunciado, isso s6 ocorra no final. No Projeto para uma psicologia cientifica (1895), Freud
introduz a questdo do primeiro e rudimentar lago social com o proximo (Nebenmensch), o
primeiro outro que atende a demanda do recém-nascido, satisfazendo suas necessidades para
que possa sobreviver. Com a questdo das demandas que se presentificam no bebé, ha a
questao da necessidade de introduzi-lo na cultura, o que ¢ feito pelo Outro.

O que determina a inclusdo da crianga na rede de normas que regem os lagos sociais
¢, segundo Freud, o Superego, a instidncia proibitiva que remonta a origem da cultura e
compde, junto com o Isso (sede das pulsdes) e o Ego, o aparelho psiquico da segunda topica.
Instancia de dupla face, o Superego regula o desejo e impede a dissolugdo paradoxal da

consciéncia de culpa: quanto maior a renuncia, mais ele se torna severo, cruel e sadico,
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aumentando nosso sentimento de culpa. O Superego ¢ transindividual: constituido menos
pelas regras educativas do que pelos ideais do inconsciente.

A 1déia de um conflito permanente entre as exigéncias da cultura e as pulsdes — a forca
psiquica que pulsa constantemente nas bordas do corpo, tem um alvo imutavel, a satisfagao,
cujo objeto ndo tem nome “nem nunca terd”, porque — perdido pra sempre — atravessa
praticamente toda a obra de Freud. A falta inscrita por esse objeto perdido viabiliza e mantém o

desejo.

Falta inscrita na palavra e efeito da marca do significante sobre o ser falante. Em um
sujeito, o lugar de onde vem sua mensagem lingiiistica ¢ chamado de Outro, parental
ou social. Ora, o desejo do sujeito falante ¢ o desejo do Outro. Se constitui a partir
dele, ¢ uma falta articulada na palavra e ¢ a linguagem que o sujeito ndo poderia
ignorar, sem prejuizo. Como tal, ¢ a margem que separa, devido a linguagem, o
sujeito de um suposto objeto perdido. Esse “objeto a” ¢ a causa do desejo e o suporte
do fantasma do sujeito. (CHEMAMA, 1995, p. 185).

Se, no inicio do percurso de Freud, na constru¢do da teoria psicanalitica a tese de
uma oposicao entre pulsdes sexuais e a autoconservagdo foram suficientes para estimar os
efeitos do conflito entre uma interdicao severa e a sexualidade, com a mudanca tedrica de
1920 (pulsdes de vida versus pulsdes de morte), Freud agregou as suas hipoteses o conceito
de Superego. A partir dai, quando ja ciente da impossibilidade de sustentar a crenga de uma
humanidade feliz e sem sofrimento, o mal-estar ndo ¢ mais designado como algo contingente

a civilizagdo, mas da algada do proprio ato de civilizar.

A substituigdo do poder do individuo pelo poder de uma comunidade constitui o
passo decisivo da civilizagdo. Sua esséncia reside no fato de os membros da
comunidade se restringirem em suas possibilidades de satisfagdo, ao passo que o
individuo desconhece tais restricdes. A primeira exigéncia da civilizagao, portanto, é
a da justica, ou seja, a garantia de que uma lei, uma vez criada, ndo sera violada em
favor do individuo. Isso ndo acarreta nada quanto ao valor ético de tal lei. (FREUD,
1980, vol. XXI, p. 115).

Esse giro tedrico ocorre a partir do momento em que a psicanalise teve que admitir
que o psiquico nao estd regido apenas pela busca de prazer. Sob essa reviravolta, Lacan nos
familiarizou com a idéia de que a clinica havia oferecido a Freud as provas de inclusao de um
gozo pulsional no cerne do sintoma, isto ¢, de um desprazer prazeroso ou satisfacdo

insatisfatoria na relagdo do sujeito com o sofrimento impossivel de ser abandonado. Freud
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observou que os problemas cruciais da culpa inconsciente, insensata, da rentincia a realizacao
da libido, da resisténcia a cura do sujeito e do gozo que concerne a coletividade, de fato se
mantém sob o signo da pulsdo de morte. Mais do que nunca, perto do final de sua vida e obra,
Freud exercera tarefa de critico implacédvel da cultura de seu tempo.

Junto a descoberta do inconsciente, a figura da cultura encontra-se onipresente na
obra freudiana, de formas diversas. Embora ndo seja sindnimo dos termos: outro, Lei,
Superego e Outro da linguagem, pode representar cada um deles. No contexto total de sua
obra, Freud estabeleceu conexdes com alguns cendrios que o conduziram a inserir o discurso

da psicanalise no contexto de uma pratica de reflexdo critica sobre a cultura.

3.3.1 O sintoma no lago social contemporaneo

A crise civilizatéria em que encontramo-nos nada tem de misteriosa, nem em sua
origem, nem em seu desenvolvimento. Trata-se em suma das imensas conseqiiéncias
da pertinaz fidelidade a uma muito bem determinada l6gica de principios, que
propods pensar e resolver o mundo desde a dimensdo da identidade e da identificacdo.
Grandes conquistas dai advieram; mas também provém os imensos impasses em que
encontramo-nos. O seqiiestro do “infinito” no presente, transformando a terra em um
pretenso almoxarifado inesgotavel ¢ em um gigantesco depdsito de lixo. A idéia
suicida de que, de tanto rodar em torno de si mesmo, o frenetismo tresloucado
acabara por se encontrar com suas razdes: 0s automatismos ¢ neutralizagdes bem
pensantes, a violéncia e explora¢des desmedidas que habitam todos os niveis de
realidade — tudo reenvia a um vicio de origem: a obsessdo “solitaria por uma
verdade solitaria, a do tautoldgico e idéntico a si mesmo. (SOUZA, 2000, p. 33).

Ha quase oitenta anos, Freud escrevia O mal-estar na civiliza¢do (1930). Esse mal-
estar, Unbehagen, ¢ o desconforto sentido pelo sujeito diante dos sacrificios exigidos pela
vida em sociedade: abre mao do incesto em beneficio da sexualidade exogamica; da
perversidade polimorfa em beneficio da genitalidade; da promiscuidade em beneficio da
monogamia, e, também, abdica de seus impulsos. Esse mal-estar, gerado em conseqiiéncia dos
interditos impostos pela cultura, teve, nos anos posteriores ao texto de Freud, um movimento
radical, como se pode ler em algumas obras que tém pensado a cultura contemporanea. Disso
decorre que esse recalcamento imposto pela cultura tem em seus desdobramentos um efeito:
os sintomas. Entdo, na psicanalise, pode-se pensar o sintoma como Freud, em primeiro lugar,
o definiu: uma solucdo de compromisso entre a expressdo de um desejo e o recalque. Lacan

relé a proposta freudiana e propde o sintoma como meio de gozo, o modo como o real se
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impde, onde ndo se pode simbolizar. E, também, como representacdo de um sujeito, daquilo
que diz de sua singularidade, da solu¢do sintomatica que ele criou.

No lago social, o sintoma social expressa a manifestagdo de algo que a ordem social
nao consegue incluir, a sociedade oferece um lugar para aquilo que a cultura ndo ¢ capaz de
simbolizar, e que vai emergir em ato, como modo de o real se impor. Entdo, no laco social, o
sintoma seria aquilo que o saber ainda ndo deu conta e insiste em se manifestar marcando
época. Todo discurso ¢ um dispositivo de inclusdao e de exclusdo, cada época produz seus
ditos e interditos, por isso o discurso dominante de uma época ¢ o que faz o lago social, € o
que organiza o real na forma de saberes e dizeres, e indica a posi¢do do sujeito na estrutura
social. Portanto, o que faz com que um sintoma apareca e desapareca na cultura sdo as
transformagdes nas proprias formagdes sociais: a politica, econOmica, cientifica,

tecnoldgica, etc.

Quando os lagos sociais estdo enfraquecidos, uma saida possivel seria voltar as
origens, mas, na contemporaneidade, isso ¢ impossivel, pois estamos diante da
apologia do novo. A contemporaneidade pressupde um estilo de vida em que a
coloca¢do em ordem depende sempre do desmantelamento da ordem tradicional
herdada e recebida. Ser significa um novo comego sempre. Lasch (1990) viu no
declinio da tradigdo uma das fontes do desconforto, do mal-estar na
contemporaneidade. Nos desdobramentos que da a essa questio, ela diz que, quando
o presente da as costas ao passado e recusa-se a considerar o futuro como objeto de
preocupagao, a tradigdo desmorona e, com ela, as nogdes de valor que conhecemos.
O bom, o justo ¢ o verdadeiro passam a ser descritos como instrumentos de utilidade
ou interesse de individuos e corporagdes, ou ndo estdo engajados com o todo.
(MARTTA, 2004, p. 50).

O sintoma social, caracteristico da contemporaneidade, diz de um deslocamento
ocorrido numa economia sustentada pela producdo industrial para uma economia sustentada
pelo consumo de supérfluos e pela industria da comunicagdao. O sujeito € convocado a
consumir, a gozar, a nao adiar; a norma esta no desafio, no abuso, na ousadia.

Para Melman, a toxicomania “¢ a verdade da nossa sociedade”. (1992, p. 96). Diz ele
que quando uma crianga ¢ educada de acordo, com o atual ideal contemporaneo, onde existe
um ideal de gozo irrestrito e sem limite, em troca de esfor¢o e trabalho, diante de qualquer
dificuldade buscara um atalho. “Somos cada vez mais colocados em dependéncia em relacao
ao objeto, o que nos faz perversos. O perverso ¢ isto: alguém que ¢ dependente da presenga de
um objeto e cuja anglstia surge a partir do momento em que o objeto vem a faltar.”

(MELMAN, 1992, p. 96).
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A toxicomania responde a apologia do objeto perfeito, aquele que pode fazer feliz de
forma imediata, dando conta do ideal de consumo desenfreado. Esse mundo utopico que
“vende” felicidade ¢ uma arapuca e, como diz Toscani, o marketing faz o homem acreditar
que, se ele estiver vivendo a margem da sociedade de consumo, ele estard vivendo a margem
da “verdadeira vida, da vida auténtica, da vida total.” (1996, p. 28). “[...] de tanto nos querer
vender felicidade, a publicidade acaba fabricando legides de frustrados. De tanto provocar
desejos que derivam em decepcao, a publicidade perde o objetivo e da origem a deprimidos e
delingiientes”. (1996, p. 33).

Na obra Mal-estar na atualidade: a psicandlise e as novas formas de subjetiva¢do
Birman (1999) diz que a sociedade poés-moderna — caracterizada pela cultura do narcisismo
(conforme Lasch) e pela sociedade do espetdculo (conforme Debord) — constitui um modelo
de subjetividade em que se silenciam as possibilidades de reinvencao do sujeito e do mundo.

Na cultura do narcisismo, os sujeitos se investem de brilho falico que incide sobre a
imagem do corpo, auxiliado pelo fetiche das mercadorias (Anexo E). A sociedade atual se
espelha e se reconhece como uma unidade através da midia; portanto, pode-se pensar que
aquilo que aparece na midia, principalmente na televisao, que imaginariamente ocupa o lugar
do Outro, vai estabelecer as falhas no funcionamento social e apontar para onde se reconhece
algo como sintoma social. A sociedade de consumo e a midia demandam do sujeito o
consumir, o ndo-adiar e a exaltacdo da imagem do corpo. O sujeito ¢ convocado a ser na
imagem no corpo, estamos diante da cultura do espetdculo. Para ser guerreiro, para ser heroi,
basta estar na tela — h4 ai um risco iminente, qualquer ato justifica os cinco minutos de fama;

desde intervengdes perigosas no seu proprio corpo (Anexo F) até atos criminosos.

As formagdes imaginarias organizam-se em torno do eu narcisico, das identifica¢des
e das demandas de amor e reconhecimento. Existir por intermédio da imagem torna
insuportavel qualquer forma de exclusdo — se eu ndo sou visto, eu ndo sou. Diante
disso, qualquer forma de alteridade se torna ameagadora. Ha quem se autorize a tirar
a vida alheia, ou mesmo prefira pagar, com a propria vida, o preco dos quinze
minutos de fama e de visibilidade aos quais, supostamente, todos teriamos direito, ja
que a “fama” vem a ser o substituto da cidadania na cultura, do narcisismo e da
imagem. (KEHL, 2002, p. 25).

Segundo Lipovetsky (2005), a ética estd representada, também, pelo presente,
efémero e espetaculoso, ou seja, a midia.
Na cultura do narcisismo “encontramos a expressao falada pelo adolescente ‘ndo da

nada’, autorizada pelo pai-patria, porque, numa instancia maior, aquele que daria a lei autoriza
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que tudo termine em ‘pizza’.” Costa nomeia a questdo como razdo cinica, na qual a aposta
narcisica privilegia o eu em detrimento da cidadania. (Apud MARTTA, 2004, p. 50).

E, na sociedade do espetéaculo:

Outro aspecto importante a considerar ¢ o de que contemporaneidade e virtualidade
sd0 quase sindnimos. Portanto, num mundo virtual, a violéncia tem uma natureza
similar a das imagens, numa relagdo de falsidade dialética, j4 que existe o
oferecimento para que o olhar da camera registre o ato violento. Mas, do outro lado,
no olhar do espectador, o que se produz ¢ um efeito de cumplicidade, de
espelhamento. Nos desdobramentos que decorrem dessa cumplicidade, ha cada vez
mais espectadores tornando-se atores, inventando seu proprio show. De forma
itinerante, tem-se visto, ou melhor presenciado esse show em espetaculos musicais,
em campos de futebol, nos quais as cenas de violéncia tornam-se incomensuraveis e
indescritiveis. (MARTTA, 2004, p. 20).

Essa direcdo marcadamente exibicionista e autocentrada tem como contrapartida o
esvaziamento do intersubjetivo e o desinvestimento nas trocas inter-humanas. De acordo com
Birman, “esse € o tragico cendrio para a implosdo e a explosdo da violéncia que marcam a
atualidade e que se fazem acompanhar da crescente volatilizagdo da solidariedade”. (1999,
p. 25). Esse € o ethos da atualidade, na sociedade narcisica do espetaculo, o individualismo e
0 autocentramento atingiram seu ponto maximo, com o conseqiiente apagamento da alteridade
e da intersubjetividade, ao lado de um enaltecimento exacerbado de si mesmo.

Assim sendo, esse autocentramento ¢ desprovido de interioridade e caracteriza-se
pelo excesso de exterioridade, de exibicionismo. Institui-se, assim, a hegemonia da aparéncia
para a qual o sujeito vale pelo o que parece ser. Roudinesco (2000, p. 36) assim refere-se a
respeito do modelo econdmico e social da contemporaneidade: “Sucesso individual, com o
acréscimo da perda do ideal, da revolta, seguido por sua vez de grande violéncia.”

O sujeito contemporaneo representa-se por meio de objetos e de bens materiais. O
sucesso vem junto aos bens de consumo que pode adquirir. A efemeridade e a fragilidade da
sua identidade ndo lhe asseguram um lugar subjetivado. Trata-se de uma nova forma de
subjetivacdo, por meio da qual sdo forjadas outras modalidades de subjetivacao.

Segundo Birman (1999), decorrem dai a énfase atual da psiquiatria nas pesquisas
sobre depressdes, sindrome de panico e toxicomania, tanto quanto a fei¢do biologica e
psicofarmacologica que se deve ndo s6 ao desenvolvimento experimental das neurociéncias,
mas também ao requinte ¢ a engenhosidade pelos quais se cultuam certas modalidades de

construcdo subjetiva.
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Segundo Calligaris (1994, p. 64), nunca foram tdo freqilientes os diagnosticos de
dificuldades de aprendizagem, distirbios psicomotores e psicopedagdgicos como nos dias
atuais; pode-se pensar que as criancas contemporaneas, também, sdo representantes do ideal
de completude, da ndo-aceitagdo de qualquer falha.

As psicopatologias atuais mostram, justamente, os efeitos dessas novas
subjetividades: a depressdo que, segundo Chemama, aponta para o empobrecimento do
desejo: “A depressdo ¢ uma patologia bem conhecida, ndo é so uma tristeza. E uma coisa que
isola o sujeito, que impede contatos sociais. O que da identidade ao sujeito ¢ o desejo. Assim,
quando ele ndo deseja perde sua identidade.” (2002, p. 2).

Nas subjetividades contemporaneas encontramos que, além da incerteza quanto a sua
identidade, o0 homem vive um momento de rompimentos de lago, de falta de ideais e crengas;
surge disso um “vazio existencial”.

Se o individuo se preocupa somente consigo, se rompe os lacos emocionais com seus
semelhantes, e o lagos de referéncia com seus lideres, que sdo a esséncia do grupo, o homem
pode sofrer do que Freud considerou, no seu trabalho Psicologia de grupo e andlise do ego

(1921), um grande sentimento de panico.

Torna-se evidente para o homem contemporaneo a certeza de que os designios do
futuro estdo indubitavelmente a deriva, levado-o a viver sob condigdes de
esmagadora e auto-eternizante incerteza. De um lado perde sua referéncia de
identidade e equilibrio e um sentimento avassalador toma conta do seu ser. E, por
outro lado, do vazio e das incertezas resulta uma positivacao de objetos e técnicas,
imagens que podem pretensamente dar garantias ao homem. Neste simulacro que
resta ao homem contemporaneo, ha uma exacerbagdo da anglstia que se mostra
na patologia surgida na contemporaneidade: a doenca do panico. (MARTTA,
2004, p. 45).

Apbs a “cultura do consumo”, a “cultura do narcisismo”, a “cultura do espetaculo”,

depara-se com a “cultura do direito”. A demanda de querer em detrimento ao desejo. E
comum, atualmente, na fala de criangas e adolescentes: “Eu quero, te vira, eu nao pedi para
nascer.” Encontram-se no imaginario social valores que permitem o livre desenvolvimento

desse discurso. O sujeito contemporaneo tem ao nascer, o direito assegurado de felicidade.

Ao estimular permanentemente os critérios, de bem-estar individual a era do
consumo como que aposentou, em seu conjunto, as formas coativas e incisivas da
obrigacdo moral, tornando-se o ritual do dever algo improprio para uma cultura
materialista e hedonista, baseada na auto exaltacdo e no estimulo excitante do prazer
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a cada minuto. E s6 querer ser feliz: o culto a felicidade de massa dissimulou a
legitimidade dos prazeres e contribuiu para promover a agitacdo trepidante da
anatomia individual. (LIPOVETSKY, 2005, p. 29).

Segundo ele, a civilizagdo do bem-estar consumista foi a grande responsavel pelo fim
da ideologia do dever. Essa inversdo da divida simbdlica, “o Outro me deve”, leva a um novo

. . .. .. 23
sintoma social: o sujeito endividado.

Atualmente, os bens de consumo prometem ndo se tornar intrusos nem tediosos.
Garantem que nos devem tudo enquanto nds ndo nada lhe devemos. Prometem estar
prontos para uso imediato, oferecendo satisfagdo instantdnea sem exigir muito
treinamento nem uma demorada economia de dinheiro-satisfagdo sem demora.
(BAUMAN, 2007, p. 116).

Esse endividamento que surge na vida do sujeito pela via do imaginario ¢ uma
conseqiiéncia do chamado endividamento afetivo, pois, diante da demanda social de que nada
pode faltar, deste ideal contemporaneo de completude, ocorrem sérias implicacdes na
subjetividade do sujeito contemporaneo que necessita, como carater fundante, de esséncia de
vida, do reconhecimento da castracdo. Por isso, o reconhecimento dessa falta retorna como
sintoma: repleto de objetos, mas em falta do dinheiro.

Nesse laco contemporaneo, o sentido da existéncia estd posto entre o objeto de
consumo ¢ a bela imagem, que sdo comandados pelo ideal de uma nova economia psiquica,
como afirma Melman: “Gozar a qualquer pre¢o.” (2003). Nos desdobramentos desses ideais
contemporaneos, deparamo-nos com a depressdo e a violéncia que tomam corpo como
sintomas sociais atuais. Na depressdo, temos a denuncia de um sujeito empobrecido e
enfraquecido em seu desejo, colado no objeto que da conta do seu ser, ¢ o efeito de uma
abolicdo do pensamento, da diferenga, uma vida sem sentido: “cada vez menos sujeitos do

desejo, cada vez mais proximos do nada do objeto”. (BAUDRILLARD, 1998, p. 182).

Nao é de estranhar que a depressdo seja o sintoma predominante do sofrimento
psiquico no final do séc. XX e inicio do XXI, como fora a histeria no final do XIX.
O homem contemporaneo quer ser despojado ndo apenas da anglstia de viver, mas
também da responsabilidade de arcar com ela: quer delegar a competéncia médica e
as intervengdes quimicas a questdo fundamental dos destinos das pulsdes; quer,

» Estima-se que, até o final de 2007, os brasileiros terdo se endividado 12 vezes mais do que o valor que o Brasil
deixou de pedir emprestado ao FMI. Noventa e sete por cento das familias brasileiras sofrem com o aperto
or¢amentario e possuem dificuldades para quitar suas contas mensais. Apenas no primeiro trimestre de 2007,
a populagdo brasileira tera contraido RS 360 bilhdes em empréstimos. (TOLOTTI, 2007, p. 30).
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enfim, eliminar a inquietagdo que o habita, em vez de indagar o seu sentido. Mas
ndo percebe que € por isso mesmo que a vida lhe parece cada vez mais vazia, mais
insignificante. (KEHL, 2002, p. 8).

Na violéncia, estd a indicacdo de que a vida em sociedade ndo exige renuncia

alguma.

Nao hd a minima davida de que se tem, reiteradamente, presenciado na
contemporaneidade cenas de violéncia que trazem consigo certa particularidade: sdo
atos de violéncia que se definem como gratuitos; sdo aparentemente sem motivo e
sem sentido. Esse tipo de violéncia que surge na contemporaneidade faz pensar a
idéia do ato violento como testemunha da faléncia do simbdlico na vida do ser
humano. (MARTTA, 2004, p. 23).

Dai decorre o risco de o sujeito se autorizar a reagir contra tudo que lhe impde
limites. Tanto o lago quanto os sintomas sociais predominantes denunciam uma cultura que
ndo quer saber do desejo e da castracdo. Com certeza estamos diante de novas subjetividades.

Quando os ideais dominantes sdo transformados em imperativos; quando levam o
sujeito a resolver suas questdes existenciais com o objeto perfeito; quando tiram dele a
possibilidade de se defrontar com seus conflitos, de vivenciar a angustia necessaria para seu
existir, o que resta ao sujeito? Uma vida de apologia ao individual, de exclusdo do outro, de
nao-reconhecimento da alteridade, de um empobrecimento do simbdlico. Quanto mais o ser
humano se expressa, menos ha o que dizer, “quanto mais solicita-se a subjetividade, mais
andnimo e vazio o efeito revela-se”. (LIPOVETSKY, 1983, p. 16). Trata-se de uma nova

forma de existéncia, uma nova modalidade do sujeito fora-de-si.

3.3.2 As novas configuragoes familiares

Lacan se faz porta-voz de um mal-estar coletivo: nas estrelinhas dos “Complexos
Familiares”, diz que nossa cultura parece impor-nos uma tarefa dificil e sem
precedentes; a de elaborar e assumir uma certa orfandade. A decadéncia do pai, se ja
atingia a familia vienense do fim do século XIX, teria avancado o suficiente para
poder ser diagnosticada de maneira direta apenas em 1938. E como se neste
momento, num “sé depois”, tivesse ficado visivel para Lacan — mais ainda que
jamais fora para Freud — a vertente “propiciatoria” da fungio paterna na estruturagio
do sujeito: pela falta que ela faz quando o pai se mostra, de modo cada vez mais
claro e recorrente, “carente”, “humilhado, ausente, dividido ou postigo”. (CRESPO,
1998, p. 119, grifos do autor).
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Diante deste enunciado: “as novas configuragdes familiares”, algumas questdes se
fazem presentes: o que € familia? Para que serve a familia? A familia sempre existiu?

Aries e Duby apontam que o conceito de infincia mudou de paradigma no final do
séc. XVI, ganhando um lugar diferenciado daquele dos adultos, como corpo e lugar proprios
no mundo; a partir dai, a Psicologia pode pensar sobre a importancia da familia para o sujeito
em desenvolvimento. A familia torna-se, entdo, territorio estratégico e fronteirico, onde se dao
os conflitos entre o publico e o privado. “As fronteiras entre o publico e o privado vém
determinar modos de sentir, viver, amar e morrer que variam segundo os discursos
dominantes em cada época e suas respectivas geragdes.” (Apud ZAMBERLAM, 2001, p. 5).

A familia, um fendmeno universal presente em todos os tipos de sociedade, tem,
como condi¢do necessaria a sua criacdo: a existéncia prévia de “duas outras familias”, uma
pronta para fornecer um homem, a outra, uma mulher, os quais, por seu casamento, fardo
nascer uma terceira. Uma familia ndo seria capaz de existir sem sociedade, sem uma
pluralidade de familias prontas a reconhecer que existem outros lagos além da
consangiiinidade e que, para haver um processo natural de filiagdo, deve haver um processo
social de alianca. Disso decorrem, de um lado, a prética da troca e, do outro, a necessidade da
proibicao do incesto. Tal proibicdo ¢ necessaria a constituicao da familia e esta ligada a uma
funcao simbolica.

Encontram-se, no estudo de Lacan sobre os complexos familiares, questdes
importantes para se pensar o tema familia.

Em Os complexos familiares, Lacan faz uma (re)leitura de Freud a luz dos achados
de outras ciéncias (Etnologia, Sociologia, Biologia). Nessa releitura, ha a afirmagdo de uma
primazia da cultura sobre os mecanismos inatos na espécie humana e a importancia nodal da
familia, em todas as culturas, na transmissdo de “estruturas de comportamento e de
representacdo cujo jogo ultrapassa os limites da consciéncia”. (LACAN, 1987a p. 13). Lacan
refere que o ordenamento familiar ndo estaria apoiado em lagos biologicos, mas, em
interdicdes e leis que definiram, desde a origem, os modos de parentesco, autoridade,
sucessao e heranga.

Lacan aponta, na estrutura hierarquica da familia, o “6rgdo privilegiado desta
coagdo do adulto sobre a crianga, coacdao a qual o homem deve uma etapa original e as bases

arcaicas de sua formacao moral”. (1987, p. 12).
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A familia divide com outras instituigdes o encargo de transmitir e preservar
costumes, ritos, tradicdes espirituais, técnicas e patrimonio do grupo, mas ela prevalece na
linha de frente da educacao e na aquisi¢dao da lingua acertadamente chamada materna. “Ela
estabelece desse modo, entre geracdes, uma continuidade psiquica cuja causalidade ¢ de
ordem mental” (LACAN, 1987a, p. 13), espécie de “hereditariedade social”, que, mesmo nao
tendo suporte bioldgico, seria extremamente eficaz na transmissdo de disposi¢do psiquica.
Encontra-se aqui a primeira “reciclagem” lacaniana das teses de Freud relativas a heranca
filogenética de rastros mnémicos.

Depois de situar a familia na ordem original de realidade constituida pelas relagdes
sociais, Lacan passa a leitura que fazia na época do conceito freudiano de complexos: estes
seriam “organizadores do desenvolvimento psiquico”, etapas atravessadas pelos sujeitos em
seu processo de construgdo de si mesmos e da realidade, sob a égide da cultura. Marcado por
uma tipicidade geral e por uma temporaria estagnacdo diante de um mesmo objeto, o
complexo assim definido “liga sob uma forma fixada um conjunto de rea¢des que podem
interessar a todas as funcdes organicas, desde as emocdes até a conduta adaptada ao objeto”.
(LACAN, 1987a, p. 19). Cada complexo seria como um casulo tecido em torno de uma dada
crise subjetiva; duraria o tempo necessario para a elaboragdo dessa crise pela crianga. Sua
liquidacdo envolveria uma (re)definicdo no modo como o sujeito se relaciona com o proprio
corpo, com o outro € com a realidade.

Mesmo tendo consciéncia do que representa o complexo, este seria
fundamentalmente inconsciente para o sujeito “causa de efeitos psiquicos ndo dirigidos pela
consciéncia, atos falhos, sonhos, sintomas”. Teria, na “representacdo inconsciente designada
pelo nome de imago”, um elemento fundamental. (LACAN, 1987a, p. 21). O eixo de toda a
dinamica do complexo: foco de sua eclosdo, suporte para a elaboragdo e resolucao da crise
subjetiva que o constitui.

O primeiro desses complexos descritos por Lacan: o de desmame, estaria centrado na
“imago materna”, e originaria “os sentimentos mais arcaicos € mais estdveis que unem o
individuo a familia”. Teria como base a relagdo de absoluta dependéncia que liga o lactente as
pessoas que desempenham a funcdo materna — amamentagao e cuidados corporais. O carater
traumadtico estaria relacionado a prematuracdo do filhote humano, que resultaria num mal-
estar corporal suposto nos primeiros meses de vida. Acossado por vivéncias organicas
penosas, o lactente veria a imago materna, a0 mesmo tempo, como “alimento a absorver e [...]

como seio onde se reabsorver”, desenvolvendo uma tendéncia a um “canabalismo fusional,
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inefavel, simultaneamente ativo e passivo, sempre sobrevivente nos jogos e palavras
simbdlicas que, no mais evoluido amor, recordam o desejo da larva”. (LACAN, 1987a, p. 26).

A hipotese de Lacan ¢ a de que o lactente desenvolveria uma nostalgia
“retrospectiva” pelo seio materno, um desejo de reabsor¢ao no corpo da mae, para fugir as
sensacdes de desconforto, frio, mal-estar labirintico, etc. A imago materna, fonte dos tnicos
alivios recebidos, passaria a catalisar um perigoso desejo de morte suicida: “Em seu abandono
a morte, o sujeito procura reencontrar a imago da mae.” (LACAN, 1987a, p. 29).

A eficacia no atendimento ao desconforto do lactente ¢, também, fonte de perigo: a
imago materna ¢ foco de uma tentagdo regressiva, relacionada a movimentos de capitulacdo
subjetiva e fuga aos desafios da existéncia. Busca torna-la uma verdadeira fonte de plenitude,
com o “pequeno auxilio” de uma autodestruigao.

Em Os complexos familiares, Lacan sugere que a dificuldade de tantos sujeitos em
superar o lago com a made, a casa materna e a familia decorreria de uma insuficiéncia na
elabora¢do no complexo do desmame. O “abandono das segurangas que a economia familiar
comporta” seria vivido como uma repeticdo do desmame e, para Lacan, “na maioria das
vezes, € apenas nessa ocasiao que o complexo ¢ liquidado suficientemente™. (1987a, p. 29).

Completos os primeiros seis meses de vida, o infans vivencia o “estadio do espelho”;
¢ na imagem do outro que o homem se constitui como eu. Trata-se de uma identificacdo
imagindria que a crianca faz do outro a sua imagem e semelhanca. A gestalt ortopédica do
corpo vai ordenar uma experiéncia de si ¢ do mundo, marcada por uma aliena¢ao fundamental
ao outro. “Eu ¢ o outro”: ¢ na imagem alheia que me reconhego, € sou sempre um outro para
mim mesmo.

Como segundo: O “complexo de intrusdo”, percebido por Santo Agostinho, ocorre
quando o sujeito se reconhece numa relacdo de “simpatia ciumenta” com um outro, frente a
um terceiro objeto. Lacan refere que Santo Agostinho antecipou-se a psicanalise e, no seu
texto Confissoes I, VII, relata que pode observar a expressdo de cimes (agressividade
original) no ser humano: “Vi, diz Santo Agostinho, e observei uma [crian¢a] cheia de inveja,
que ainda ndo falava e ja olhava palida, de rosto colérico, para o irmaozinho colago. (Apud
LACAN, 1987a, p. 31). Como ndo nasce sabendo o que quer, o sujeito humano deixa-se guiar
pela imagem do outro: eu quero o que o outro quer, pois se ele quer, deve ser bom. Lacan
sugere que a nao-superacao dos impasses dessa etapa poderia refluir para uma volta a imago
materna, uma recusa do real e do outro.

Porém, nos casos mais favoraveis, a situacdo poderia evoluir para uma estabilizagdo

da realidade, pela construcdo de um objeto comunicdvel, socializado, em torno do qual se



104

estabeleceria uma luta e um contrato com um outro igualmente estabilizado. E a “socializagio
pela simpatia ciumenta” que fundaria a permanéncia e a substancialidade do mundo e do
semelhante — pela intermediagdao fundamental da palavra, do simbolo e da lei, dird Lacan,
posteriormente.

O bom desenlace do complexo de intrusdo culminaria para Lacan na abertura de um
mundo narcisico a objetividade e a alteridade. Lacan adverte que “o grupo familiar reduzido a
mae, desenha um complexo psiquico no qual a realidade tende a permanecer imagindria,
sugerindo que “o grupo assim tornado incompleto ¢ muito favoravel a eclosdo das psicoses”.
(LACAN, 1987a, p. 41). Esse trecho sugere que, de algum modo, o pai (até aqui ndo
mencionado) teria de estar operando desde o inicio na estrutura da familia, para que a crianca
pudesse transpor os complexos ja descritos.

O terceiro complexo que descreve Lacan é o de Edipo. Ele anuncia uma revisio das
teses freudianas em torno do tema, incluindo consideracdes relativas as estruturas mentais e
aos fatos sociais implicados, que se desdobrariam numa localizacdo da “familia paternalista”
na historia, e num “esclarecimento da neurose contemporanea”.

O complexo de Edipo é articulado em torno do quarto ano de vida, e fixaria a crianga
ao “objeto mais proximo que normalmente a presenga e o interesse lhe oferecem, a saber, o
progenitor de sexo oposto”. (LACAN, 1987a, p. 42). Essas tendéncias incestuosas estariam
votadas a frustracdo pelo proprio carater prematuro, mas a crianca tenderia a referir ao
progenitor do mesmo sexo o papel de obstaculo a sua satisfagao.

Assim, o Edipo levaria a construgdo de “duas instincias permanentes” no psiquismo —
o Superego, encarregado de recalcar a tendéncia sexual incestuosa, e o Ideal do Eu, “pela
sublimag¢do da imagem parental que perpetuara na consciéncia um ideal representativo,
garantia da coincidéncia futura das atitudes psiquicas e das atitudes fisioldgicas no momento
da puberdade”. (LACAN, 1987a, p. 43). Aqui, Lacan distingue claramente Superego e Ideal,
que sdo internalizagdes de vertentes dispares do adulto rival: a de obstaculo e a de modelo.

Como Freud, Lacan admite nesse texto uma dissimetria na situagdo dos dois sexos
em relagdo ao Edipo. O caso do menino: o desejo incestuoso pela mée apareceria mais claro e
intenso; a repressao exercer-se muito mais evidentemente de pai para filho, pelo complexo de
castracdo: “temor inspirado de macho para macho, de fato pelo pai, que seria “o prototipo da
repressao edipiana”. (1987a, p. 45).

Lacan concorda com Freud na evidéncia de um dado sociologico: a universalidade da
interdicdo do incesto com a mae, “lei primordial da humanidade”. Mas discorda do mito

freudiano da horda primitiva. O temor da castragdo, que Freud apoiava na lembranca
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filogenética de um pai terrivel, é explicado por Lacan, em Os complexos familiares, ha um
temor de reabsor¢do a imago materna. Assim como a crianca enfrentava o complexo de
desmame brincando de “jogar fora” o carretel, simbolo da mae perigosa, enfrenta agora a
atragdo genital pela mée reabsorvente jogando fora o pénis que ela excita: “A anglstia
despertada por este objeto o sujeito responde reproduzindo a rejei¢do masoquista com a qual
ultrapassou sua perda primordial, mas ele a opera segundo a estrutura que adquiriu, ou seja,
numa localiza¢do imaginaria da tendéncia.” (LACAN, 1987a, p. 51).

Assim, o recalcamento da sexualidade falica via complexo de castrag¢do seria
defensivo. Constituiria o superego com base em contrapulsoes que a autoridade do adulto
poderia até aliviar, instituindo um progresso. “Nao se poderia compreender de outra forma
esse fato, aparentemente contrario a teoria de que o rigor com o qual o supereu inibe as
funcdes do sujeito tende a se estabelecer em razdo das severidades reais da educacdo.”
(LACAN, 1987a, p. 51).

Na menina, o Edipo seria amenizado pela conservagio da ligagio erdtica com a mae
(seu primeiro amor). Com o deslocamento de parcelas de libido para a imago paterna, “a
tendéncia genital se destaca melhor das tendéncias primitivas” — e as meninas ainda se
beneficiariam por ndo ter de lutar contra a “passavidade” inerente a essas tendéncias.

Diferentemente de Freud, Lacan parece considerar o sexo feminino privilegiado no
enfrentamento do Edipo, embora desfavorecido na constitui¢io do ideal de seu proprio sexo.
O superego da menina, numa identificacdo com o perigoso objeto materno, tenderia a fazer
confinar a repressdo da sexualidade com o despedacamento mental caracteristico da histeria:
o ideal do eu derivado da imago materna seria inconsciente, dando margem a uma repulsa
pelo declinio e a uma “preocupacao sistematica com a imagem especular”. (LACAN, 1987a,
p. 52).

Lacan, em Os complexos familiares, evidencia que o pai obstaculiza a reabsor¢do da
crianca pela mde. O d6dio que catalisa nesse lugar ¢ menor ao alivio que proporciona. De
ameacador, o pai ¢ promovido por Lacan ao estatuto de um suporte crucial para a defesa
narcisica da crianga frente a mae perigosa. Por outro lado, o “sucesso” do pai no confronto
sexual com a imago materna abre caminho para uma identificagdo propiciatoria da imago

especular, reforcando-se e enriquecendo-o:

[...] aureolado da transgressdao sentida como perigosa, ele/o pai/surge para o eu ao
mesmo tempo como o apoio de sua defesa e o exemplo de seu triunfo [...]; ele traz
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a0 eu uma seguranca [...], a0 mesmo tempo se opde a ele como um ideal que,
alternadamente, o exalta e o deprime. (LACAN, 1987a, p. 53).

Nessa espécie de louvor a funcdo paterna, Lacan declara afastar-se da doutrina
freudiana. Credita, por exemplo, a dominagdo da imago do pai “as formas mais perfeitas do
ideal do eu, sobre as quais basta indicar que realizam o ideal viril no menino e o ideal virginal
na menina”. (LACAN, 1987a, p. 54).

A intervencdo de uma imago paterna “forte” propiciaria a possibilidade de direcionar
a energia do sujeito para uma recriagdo da realidade, liberando essa energia do esforco de
preservacao narcisica desse sujeito, a medida que o pai se revelasse eficaz em “neutralizar” o
poder (re)absorvente da imago materna.

Lacan avanga nessa questdo e atribui as culturas que possibilitam uma certa primazia
do macho uma “abertura” maior ao progresso social. Nas culturas matrilineares, em que as
vertentes interditora e propiciatdria da fungdo paterna se encontram separadas — suportadas,
respectivamente, pelo tio materno e pelo pai —, haveria menor incidéncia de neurose, mas
também maior estereotipia nas criagoes da personalidade, da arte a moral. Ai, o impulso da

sublimagdo seria dominado pela repressdo social.

E, pelo contrario, por ser investida pela repressio que a imago paterna projeta sua
forca original nas proprias sublimagdes que devem ultrapassa-la; ¢ por amarrar em
tal antinomia o progresso dessas fun¢des que o complexo de Edipo retira sua
fecundidade. Essa antinomia funciona no drama individual, nés a veremos a se
confirmar através de efeitos de decomposi¢do; mas seus efeitos de progresso
ultrapassam em muito este drama, por estarem integrados num imenso patriménio
cultural: ideais normais, estatutos juridicos, inspira¢des criadoras. (LACAN, 1987a,
p. 55).

Lacan sugere que a primazia do pai teria como efeito um certo temperamento da
repressdo social, uma tendéncia a afirmagdo das exigéncias da pessoa e a universalizagdo dos
ideais. Teria inspirado inclusive a exaltagdo apoteodtica que o cristianismo traz as exigéncias
da pessoa, culminando no secreto reviramento da preponderancia social da familia em favor
da livre escolha individual do casamento. Esses movimentos, juntamente com a revolugao
econdmica que aconteceu no século XV, teriam trazido a luz “a sociedade burguesa ¢ a

psicologia do homem moderno”. Esta tltima, em suas relagdes com a familia conjugal.
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A familia conjugal — que se constitui pela escolha dos parceiros — favoreceria, diz
Lacan: o “movimento subversivo e critico do qual o homem se realiza”. A autoridade
encarnada por uma figura proxima fica exposta ao alcance imediato da subversdo criadora; “o
psiquismo ndo ¢ menos formado pela imagem do adulto do que contra a sua coagdo”, o que
produz uma tendéncia ao “progresso psicoldgico” (“selecdo positiva das tendéncias e dos
dons”), assim como a “[...] evidéncia da vida sexual nos representantes das coagdes morais, o
exemplo singularmente transgressivo da imago do pai quanto a interdi¢ao primordial, exaltam
no mais alto grau a tensdo da libido e o alcance da sublimagao. (1987a, p. 58-59).

Mas, de alguma forma, a imago paterna pareceria ter sido ultimamente a maior
vitima de seu proprio sucesso. O mesmo progresso social, o mesmo temperamento da
repressdo, o mesmo fomento das exigéncias das pessoas que ela teria favorecido, agora a

estariam enfraquecendo:

[...] um grande numero de efeitos psicologicos nos parecem depender de um declinio
social da imago paterna. Declinio condicionado pelo retorno de efeitos extremos do
progresso social no individuo, declinio que se marca, sobretudo, em nossos dias, nas
coletividades que mais sofreram esses efeitos: concentragdo econdmica, catastrofes
politicas [...] Declinio mais intimamente ligado a dialética da familia conjugal, ja
que se opera pelo crescimento relativo, muito sensivel, por exemplo, na vida
americana, das exigéncias matrimoniais. (LACAN, 1987a, p. 60).

Na atualidade, esta cada vez mais dificil ocupar o lugar do pai. Diante das novas
configuracdes familiares, dos ideais contemporaneos, os que ocupam a func¢do paterna
parecem jamais estar a altura. A familia paternalista atingiu um apice e entrou numa dindmica
involutiva, atingida pelos seus proprios efeitos colaterais que, se se quiser seguir as pistas
deixadas em Os complexos familiares, ter-se-a que procurar na esfera da economia, da politica
e da cultura.

Ao longo de toda a producdo tedrica que desenvolve, apods Os complexos familiares,
Lacan vai manter varias das posicdes essenciais avancadas nesse texto, incluindo um trabalho
de lapidacdao formal e o desenvolvimento conceitual. Sua (re)leitura do drama edipico, que
enfatiza o carater potencialmente perigoso e devastador das relagdes mae/crianca, quando
falta a mediacdo paterna, serd mantida e ampliada. O complexo de castracdo, tratado em Os
complexos  familiares, como um desenvolvimento basicamente imaginario, sera

posteriormente articulado & primazia do registro simbodlico e do falo, como significante
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essencial. A fungdo paterna serd desdobrada em trés dimensdes — simbolica, imaginaria e real —

e depois pensada como um operador crucial para o “enodamento” do sujeito.

Lacan mostrou que o Edipo freudiano podia ser pensado como uma passagem da
natureza para a cultura. Segundo essa perspectiva, o pai exerce uma funcao
essencialmente simbolica: ele nomeia, da seu nome, e, através desse ato, encarna a
lei. Por conseguinte, se a sociedade humana, como sublinha Lacan, ¢ dominada pelo
primado da linguagem, isso quer dizer que a fungdo paterna ndo € outra coisa sendo
o exercicio de uma nomeagdo que permite a crianga adquirir sua identidade.
(ROUDINESCO, 1998, p. 542).

A obra de Roudinesco: A familia em desordem (2003), traz conceitos e questoes para
compreender e avaliar as transformagdes dos modelos de familia. Desconstruida, recomposta,
monoparental, homoparental, clonada, gerada artificialmente, a familia ocidental estd hoje
sujeita a uma grande desordem. Se o pai nao ¢ mais o pai, se as mulheres podem dominar
inteiramente a procriacdo, € se 0s homossexuais tém o poder de participar do processo da
filiacdo, ndo se pode dizer que, finalmente, a familia estd condenada e, com ela, as
possibilidades de cada um de nds se constituir como sujeito?

Ha trés grandes periodos na evolucdo da familia:

— familia dita tradicional, que assegura transmissdo de um patrimonio com o0s

casamentos arranjados entre os pais;

— familia dita moderna, fundada no amor romantico, na reciprocidade dos
sentimentos e nos desejos carnais, por intermédio do casamento e da divisdo do
trabalho entre os conjuges;

— familia dita contemporanea ou pos-moderna, que une dois individuos em busca de
relacdes intimas ou realizacdo sexual. Os divorcios, as separagcdes e as
recomposi¢des conjugais aumentam, tornando a transmissdo de autoridade

problematica.

A familia autoritaria de outrora, triunfal ou melancélica, sucedeu a familia mutilada
de hoje, feita de feridas intimas, de violéncias silenciosas, de lembrancas recalcadas. O pai
que dominava deixou transparecer um eu descentrado e individualizado.

Nos tempos arcaicos, 0 pai era visto como a encarnagdo terrestre de um poder
espiritual que transcende a carne, uma paternidade bioldgica que deveria, obrigatoriamente,
corresponder a fun¢do simbdlica, a imagem de Deus. Pai ¢ aquele que toma posse do filho,

primeiro pelo seu s€émen e, segundo, porque lhe d4 um nome. O pai ndo ¢, portanto, um pai
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procriador sendo a medida que ¢ um pai pela fala. O sémen feminino ndo desempenha papel
algum na formagao do embrido, apenas o esperma masculino goza de virtudes informativas e
transmite semelhangas. “Sé o pai gera”, diz Apolo. Diz ele que a mulher ¢ somente nutriz do
gérmen semeado, ¢ o criador ¢ o homem que fecunda, ela somente salvaguarda o nascituro
quando os deuses ndo o atingem.

Através da doacdo do Nome-do-Pai se torna, na Idade Média, um corpo imortal no
nome que sera carregado por seus descendentes, perpetuando assim a memoéria da imagem
original do Deus-pai. Roudinesco (2003, p. 28-35) relata a respeito do lugar do pai na
Historia, trazendo pensadores que desenvolveram questdes sobre o tema:

— No século XVI, Bodin teérico do fundamento profano da realeza, classifica o
masculino ao lado da razdo, e o feminino ao lado do apetite passional; assim, o feminino,
fonte de desordem, deve ser banido e controlado pelas leis do casamento.

— Hobbes, no seu Leviata, escrito no séc. XVII vé a ordem do mundo composta por
dois principios soberanos: o estado de natureza, figurado pela mae, unica a designar o Nome-
do-Pai, e o estado de aquisi¢do, encarnado pelo pai. Portanto, o poder do pai ndo ¢ natural,
mas construido, ¢ da vontade da mae que depende, segundo Hobbes, a designacao do pai.

— A dominagdo do pai permaneceu constante até o final do século XIX. Entretanto,
as modificacdes que sempre afetaram a seguranga desse reinado devem a impressdo, aos
contemporaneos de cada época, de estar sempre ameagadas, denegridas. Dai a angustia
traduzida na frase de Horacio: “Valemos menos que nossos pais, € nossos filhos valerdao
menos que nés.”

Freud observa que Diderot indicara, em frase, a importancia do complexo de Edipo.
“Se o pequeno selvagem fosse abandonado a si mesmo, se conservasse toda sua imbecilidade
e aliasse um pouco de razdo infantil ao ber¢o da violéncia das paixdes do homem de trinta
anos, ele torceria o pescogo de seu pai e dormiria com sua mae.”

— No final do século XIX, surge o debate sobre a origem da familia. A frase de
Comte inverte a teoria medieval das semelhangas. “Os filhos sdo sob todos os aspectos,
mesmo fisicamente, muito mais filhos da mae que do pai.”

Os termos patriarcado e matriarcado assumiram uma extensdo consideravel no
discurso antropolédgico da segunda metade do século XIX. Permitiam pensar a historia da
familia sob a categoria ndo apenas da diferenga sexual, mas também da contradi¢ao entre duas
formas de denominag@o, a econdmica e a psiquica.

A ordem familiar econdmica burguesa repousa em trés fundamentos: a autoridade do

marido, a subordinacao das mulheres, a dependéncia dos filhos. Mas, ao dar a mae ¢ a
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maternidade um lugar consideravel, corre o risco de desembocar em uma “perigosa” irrup¢ao
do feminino.

A inveng¢ao da familia edipiana teve tal impacto sobre a vida familiar do século XIX,
e sobre a preocupagdo por incertezas das relagdes ligadas a familia contemporanea, que ¢
indispensavel compreender por que estranhos caminhos Freud conseguiu assim (re)valorizar
as antigas dinastias heroicas, a fim de protegé-las na psique de um sujeito culpado de seus
desejos.

Abandonada por Freud em 1897 (correspondéncia a Fliess {carta de equindcio})
(MASSON, 1986, p. 239), a teoria dita sedu¢cdo supde que toda a neurose tem como origem
um trauma sexual real sofrido na infancia.

Podemos supor que, em Moisés e o monoteismo (1938), Freud (re)inventou Edipo
para responder de maneira racional ao terror da irrup¢do do feminino e a obsessdo pela
supressao da diferenga sexual que tomava conta da sociedade européia, pretendendo com isso
manter as diferengas necessarias @ manutengdo de um modelo de familia que temia que se
estivesse desaparecido na realidade.

Freud propde, em Totem e tabu (1913), uma nova teoria do poder, centrada em trés
imperativos: necessidades de um ato fundador (o crime), necessidade da lei (a punigdo),
necessidade da renlincia, despotismo da tirania patridarquica encarnada pelo pai da horda

selvagem.

Freud trazia assim ao mundo ocidental uma teoria antropoldgica da familia e da
sociedade fundada em dois elementos importantes: a culpa e a lei moral. E podemos
deduzir dai a idéia, se quiserem freudiana, segunda a qual as condi¢des da liberdade
subjetiva e o exercicio do desejo supdem sempre um conflito entre o um e o
multiplo, entre a autoridade e a contestacdo da autoridade, entre o universal e a
diferenca, mas que nunca se confundem com o gozo pulsional ilimitado tal como o
veremos no crime, na crueldade ou na negagdo sistematica de todas as formas do
logos separador ou da ordem simbolica. (ROUDINESCO, 2003, p. 85).

Podemos interpretar o texto freudiano de Totem e Tabu como o mito freudiano da
Lei e da civilizagdo, aquele que instaura o simbdlico. Em torno do “pai morto” enquanto “pai
simbolico”, ¢ que Lacan vai elaborar a sua leitura do texto freudiano. O surgimento do
significante do pai, enquanto autor da Lei, estd ligado a morte, o assassinato do pai. “[...] esta
morte ¢ o momento fecundo da divida por onde o sujeito se liga a vida e a Lei.” (RINALDI,

1996, p. 25).
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A invengdo freudiana do complexo de Edipo foi, ao longo do século XX, interpretada
de trés maneiras distintas: pelos libertarios e feministas, como uma tentativa da salvagdo da
familia patriarcal; pelos conservadores, como um projeto de destruicado pansexualista da
familia e do Estado; pelos psicanalistas, como um modelo psicoldgico capaz de restaurar uma
ordem familiar normatizante, na qual as figuras do pai e da mae seriam determinadas pelo
primado da diferenga sexual.

Freud cria uma estrutura psiquica do parentesco, que inscreve o desejo sexual, isto &,
a libido ou eros, no cerne da dupla lei da alianca e da filiagdo. Faz da familia uma necessidade
da civilizagdo que repousa, de um lado, na “obrigacao do trabalho” e, de outro, na poténcia do
amor. Ao obrigar o sujeito a se submeter a lei de um /ogos separador interiorizado,
desvinculado da tirania patriarquica, a familia o autoriza a entrar em conflito com ela mesma,
encontrando nesse principio a idéia, segundo a qual, Edipo deve tornar-se a0 mesmo tempo o
restaurador da autoridade, o tirano culpado e o filho rebelde. Essas trés figuras sao
indispensaveis a ordem familiar.

No despertar do século XX, Freud sustenta a tese de um monismo sexual e de uma
esséncia viril da libido humana. A dualidade estd inscrita na unidade, ¢ a pulsdo sexual ndo
precisa de alteridade sexuada, sendo a mesma para os dois sexos.

A mulher, segundo Freud, deve renunciar ao prazer clitoriano em prol do prazer
vaginal, para atingir sua maturidade sexual. Dessa transferéncia de um orgdo para outro
depende seu desabrochar no casamento e na sociedade.

A familia edipiana, monogamica, nuclear, restrita, ¢ herdeira de trés culturas do
Ocidente: grega por sua estrutura, judaica e cristd pelos lugares atribuidos ao pai e a mae.
Genitora, companheira ou destruidora, a mulher permanece sempre a mae, na vida e na morte.
Para ser civilizado e satisfazer a mulher, o homem freudiano deve controlar a sexualidade
selvagem que herdou do pai da horda, e rejeitar a poligamia, o incesto, o estupro. Deve aceitar
o declinio de seu antigo poder.

Freud excluia a idéia de que seria possivel uma separacdo entre o feminino e o
materno, entre o ser mulher e a procriacdo, entre o sexo e o género. Mas ndo a integrou na
interpretacdao da civilizagdo, nem imaginou que um dia a civilizagdo pudesse aceitd-la sem
naufragar no caos. Depois da Segunda Guerra Mundial, surge a regulacdo dos nascimentos
com a ajuda do planejamento familiar ou das técnicas que impedissem a fecundagdo. As
mulheres conquistaram direitos e poderes. Seus corpos se modificaram juntamente com seus

gostos e suas aspiragdes.
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Nos anos 1960-1975, surge uma revolta ao principio da familia patriarcal,
antiautoritaria, um questionamento radical do edipianismo psicanalitico. A ordem simbolica
parecia evaporar como se dissolvera a soberania de Deus-pai. Buscavam uma nova ordem
simbolica, uma nova lei do mundo e do desejo, capaz de responder as mutacdes da familia
que surgiam na vida social.

As mudangas que se produziram, durante a segunda metade do século XX, com a
generalizagao de novas regras estéticas, impostas pelo mercado da moda, e a padronizagdo das
aparéncias corporais, contribuiram, at¢é mesmo em excessos, para uma verdadeira revolugao
da condi¢ao feminina.

Surge a “familia recomposta”, a dessacralizagdo do casamento e da humanidade dos
lagos de parentesco. Construida, desconstruida, reconstituida, a familia recuperou sua alma na
busca dolorosa de uma soberania alquebrada ou incerta. As mulheres adquiriram o poder. No
inicio do século XX, a possibilidade de se tornarem estéreis, libertinas, namoradas de si e com
poder de atentar contra o carater do sémen masculino, em favor de um prazer distinto daquele
da maternidade, assim como os homens, podiam também procriar filhos de diversos leitos.

Essa familia se assemelha a uma tribo insoélita, a uma rede assexuada, fraterna, sem
hierarquia nem autoridade, na qual cada um se sente autdnomo. Surge um novo discurso sobre
a familia no final dos anos de 60.

Com o aumento do ntimero de divdrcios, a alta procriagdo fora do casamento e a
baixa fecundidade colocaram em alerta politicos de Estados, que convocaram pesquisadores
de todas as areas, porque a familia estava em perigo. Buscou-se controlar a desconstrugao
espontanea da familia ocidental.

A ciéncia troca um ato sexual por uma atitude médica (a clonagem); o homem ¢
substituido, podem-se fabricar filhos livremente sem prazer. A ordem procriadora esta
inteiramente reservada ao poder das maes, detentoras da responsabilidade de designar o pai,
ou de exclui-lo.

Desvinculada da institui¢do casamento e entregue pela ciéncia ao poder das maes, as
mulheres ndo eram mais obrigadas a ser maes, porque detinham o controle da procriagdo; os
homens assumiam o papel materializante. Dessa reviravolta, os homossexuais tiveram acesso
a esse modelo familiar. Quando os homossexuais quiseram se tornar pais, inventaram uma
cultura da familia, que foi acolhida como a pior das feridas infligidas a ordem simbdlica.
Transgrediam uma ordem procriadora que havia repousado por dois mil anos no principio do

Logos separador e da diferenga sexual.
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Freud, em sua interpretagio do mito de Edipo, nunca pensou em evocar o episodio
homossexual de Laio. Nao colocava a homossexualidade entre as taras ou anomalias.
Acrescenta-se: “E em védo querer transformar um homossexual em heterossexual.”

As pesquisas trouxeram pouco esclarecimento sobre a mutagdo historica de ndo mais
fecundar a ordem familiar na diferenca sexual, mas confrontaram as angustias dos
homossexuais ao mostrarem que eram pais tdo comuns quanto os outros, semelhantes aqueles
das familias recompostas.

Na opinido de Roudinesco:

Sera preciso um dia admitir que os filhos de pais homossexuais carregam, muito
mais que outros, o trago singular de um destino dificil. E serd preciso admitir
também que os pais homossexuais sdo diferentes dos outros pais. Eis porque nossa
sociedade deve aceitar que eles existem tais como sdo. Ela deve-lhes conceder os
mesmos direitos. E ndo é obrigando-se a serem “normais” que os homossexuais
conseguirdo provar a sua aptiddo para criar filhos. Pois, ao buscarem convencer
aqueles que o cercam de que seus filhos nunca se tornardo homossexuais, eles se
arriscam a lhes dar, de si proprios, uma imagem desastrosa. (2003, p. 195).

O casamento em constante declinio tornou-se um modo de conjugalidade afetiva pelo
qual os conjuges escolhem ou ndo ser pais. E tardio, reflexivo, festivo ou ttil, precedido de um
periodo de unido livre, de concubinato ou experiéncias multiplas de vida comum ou solitaria.

Os filhos assistem aos pais unidos ndo para a duragdo de uma vida, mas em mais de
um terco, para um periodo aleatorio que termina em divorcio e, para as mulheres, em situagao
dita monoparental. Sdo elas que sofrem inicialmente as conseqii€éncias das rupturas, com mais
freqiiéncia que os homens.

A familia amada, sonhada e desejada por homens, mulheres e criangas de todas as
idades, de todas as orientagdes sexuais e de todas as condi¢des, parece a Unica instancia
capaz, para o sujeito, de assumir esse conflito e favorecer o surgimento de uma nova ordem

simbdlica. Segundo Roudinesco: “A familia do futuro deve ser mais uma vez reinventada.”

(2003, p. 99).

3.4 A ética e suas interfaces

Sacrifica-se a ilusdo de uma ética absolutamente desinteressada por uma ética capaz
de conciliar interesses individual e sociedade. Tem-se, quem sabe, menos retdrica e
abstracdo e mais pratica. Mudanga de paradigma. (SILVA, 2005, contracapa).
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— Etica e moral

A vida talvez fosse mais simples, mas também menos séria, se a moral fosse uma
parte de mim, assim como meu cora¢do ou minha espinha. Pensar para si a moral de
maneira tdo heteronoma ¢ prova de falta de confianga, primeiro, no proprio querer-
se-assim e também no querer-se assim dos outros. Da mesma forma ¢é prova de falta
de confianca na congruéncia dos conceitos morais, que resultam para mim e para os
outros. Porém, o que quer que seja aquilo sua base ¢ muito fragil — e na histéria
muitas vezes se mostrou que tentativa alguma de fazé-la aparecer artificialmente
mais forte moveu os homens a serem moralmente melhores. (TUGENDHAT, 1996,
contracapa).

Em todas as instancias do conhecimento, mesmo aquela que traduz o senso comum,
configura-se um pensamento a respeito da crise que permeia a contemporaneidade: Estamos
vivendo uma crise ética, dizem pessoas comuns, pensadores, professores; todos sdo unanimes
nessa afirmagdo. Partindo desse aforisma, coloca-se a crise no centro do questionamento. A
palavra ética vem do grego ethos, que, segundo Kuiava: “designa, por um lado, o modo de ser
proprio de cada um, por outro, o conjunto de habitos, dos comportamentos, dos costumes,
indicando o lugar habitual, correto das coisas ou o lugar criado e conquistado pelo homem”.
(1996, p. 96). E, segundo Tugendhat (1996) em grego equivale a doutrina do carater. Por isso,
a ética ¢ definida com freqiiéncia como a doutrina dos costumes. Essa defini¢do pode também
ser apropriada para a palavra moral que, em sua etimologia latina, mor ou mores, significa:
“da mesma forma”, “costumes”. Embora ética e moral signifiquem a mesma coisa e digam de
um comportamento, de uma maneira de ser do homem, elas ndo podem ser confundidas.
Segundo o mesmo autor, elas se diferenciam a partir da reflexdo sobre o modo de agir do

homem. Nesse ponto, vale o acréscimo de Vazques, que sinaliza a passagem da “moral

efetiva, vivida, para moral reflexa”. (1996).

— Etica a Nicomacos

Aristételes pretende naturalmente mostrar, exatamente como Platdo o pretendeu, que
somente quem possui virtudes morais ¢é feliz. (TUGENDHAT, 1996, p. 268).

E reconhecido por todos os comentadores da Etica a Nicomacos, de Aristoteles, que
a felicidade ou eudemonia prima sobre todos os demais interesses e temas tratados por ele,

sendo, na opinido de muitos, um auténtico manual para a felicidade.
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Felicidade, para os gregos, ¢ Eudemonismo — eu, bom e daimon, demonio — no
sentido de destino individual. Possessdo de um bom demonio quer dizer gozo ou desfrute de
um modo de ser, pelo qual se alcanca a prosperidade e a felicidade. Filosoficamente, entende-
se por eudemonismo a tendéncia ética, segundo a qual, a felicidade ¢ o maior bem. Pode-se
entendé-la de muitas maneiras. Pode consistir em bem-estar, em prazer e vida contemplativa.
Trata-se de um bem e de uma finalidade. Diz-se, por isso, que a ética eudemonista equivale a
uma “ética de bens e fins”.

Aristoteles evidenciou o carater contemplativo da felicidade em seu grau superior,
isto ¢, da beatitude. Definiu-a, também, como uma atividade da alma, desenvolvida conforme
avirtude. (EN 1, 13, 1102b).

As pessoas felizes, segundo Aristoteles, devem ter as trés espécies de bens: os
externos, os do corpo e os da alma. Coloca os bens externos como uteis enquanto meios; ja os
bens espirituais, quanto mais abundantes, mais uteis. Cada qual merece tanta felicidade em
funcdo de quanta virtude tiver, bom senso e capacidade de agir. A felicidade ¢ mais acessivel
ao sabio, que mais facilmente basta a si mesmo.

Aristoteles comeca estabelecendo a felicidade, como fim ultimo da vida humana e
termina proporcionando-nos indicagdes de que, por meio da contemplagdo teodrica, pode-se
alcancga-la.

Na obra de Aristoteles, aparecem relacionadas a vida contemplativa com a vida
divina, pois surge, a partir dele, o conceito de Deus, como mente suprema, ¢ a atividade
humana mais afim ¢ aquela que produzira maior felicidade.

Encontramos, no inicio da obra EN, a primeira defini¢do de felicidade: “Resulta que
o bem do homem (anthropinon agathon) ¢ uma atividade da alma, de acordo com a virtude
(psyches energeia kat’areten) e, se as virtudes sdo varias de acordo com a melhor e a mais
perfeita, e além disso, em uma vida inteira (en bio teleio).” (EN 1,7, 1098a, p. 16-18).

Em relacdo a questdo do bem, de certa forma conflitiva, esclarece Aristoteles que os
bens externos ao homem precisam subordinar-se a classe de bens internos, intrinsecos, que
pertencem ao dominio humano e sdao conseqiiéncia de um esfor¢o deliberado.

Estando a felicidade relacionada a atividade a qual o homem, com competéncia, pode
dedicar-se, temos, como suprema atividade, a contemplagdo (teoria).

A contemplagdo busca o fim em si mesmo. O fim ultimo do bem supremo consiste
em viver bem (eu zen) e obrar bem (eu prattein).

O conceito de felicidade requer um entendimento sobre o sentido tomado por

Aristoteles, quando fala de vida inteira, que significa uma vida consumada em sua maturidade
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e florescimento, ou seja, em virtudes. A felicidade, uma vez alcancada, nos da garantia de que
ndo podemos perdé-la. O desejo de felicidade ¢ também um anseio de imortalidade, quer
dizer, de uma vida sem fim.

Daimon, para Aristoteles, € o espirito de Deus, que compartilha e orienta a existéncia
terrena para o individuo, e que deseja para ele o melhor e mais verdadeiro objetivo desejado
pelo homem, a felicidade. Ele qualifica a felicidade de perfeita (teleion), em virtude de ser um
fim desejado em si mesmo e, em segundo lugar, de auto-suficiente (autarches), porque basta a
sl mesma.

A atividade relevante para a felicidade tem que se esgotar em si mesma. O homem
tem acesso a contemplacgdo, em virtude da presenca de algo divino, da melhor parte dele, uma
vida de pura contemplacdo ¢ o melhor e mais adequado, inclusive para um deus. Para o
homem, o melhor subjetivamente consiste numa mescla entre a contemplacdo e as demais
atividades praticas.

Na tese eudaimonista, genuinamente aristotélica, ndo existe um submetimento total a
razdo (como propde, em linhas gerais, a ética kantiana), mas uma harmonia entre a vontade e
o sentimento do homem com a razdo. Nisso se elabora a formula para a felicidade pessoal
proposto por Aristoteles.

A proposito do tema do prazer e da eudaimonia, Aristoteles relata que a eudamonia ¢
uma forma de atividade boa, acompanhada de um conseqiiente prazer. A tese central de
Aristoteles ¢ a seguinte: o homem deve atuar de acordo com a virtude freando os impulsos
libidinais que conduzem ao excesso e as fobias, que impedem as agdes. A vida mais completa
serd também uma vida prazerosa. O tema do prazer ndo estd separado dos temas centrais da
ética aristotélica, mas aparece como uma ponte entre ambas. Para ele, o prazer ¢ um elemento
constitutivo da natureza humana. As coisas verdadeiramente prazerosas sdo as que parecem
prazerosas ao homem prudente. O homem feliz nos dara o critério ultimo para julgar os
verdadeiros prazeres.

Trés sdo as vidas que podem aspirar o titulo da eudemonia: a vida de prazer,
dedicada aos jogos e entretenimentos; a vida virtuosa, propria do politico, e a vida
contemplativa.

Para os gregos, a concepcao de sujeito (feliz) ndo poderia estar dissociada do ser
politico, sendo mais perfeito o bem da polis do que o do individuo. “A ética compreende o
bem individual com o coletivo, ou seja, ¢ uma ética social, uma reflexdo filosofica da vida

humana associada.” (SANGALLI, 1998, p. 18).
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Encontramos, no texto de Freud O mal-estar na civiliza¢ao (1930), questdes que
dizem, também, sobre a felicidade.

Freud inicialmente nos coloca que o sentido da vida ¢ a busca dos prazeres, € que a
felicidade estaria relacionada a sentimentos de prazer. Assim, o que se evidencia € o programa
do principio do prazer. Este ndo reconhece limites e, portanto, ndo se pode identificar a sua
total satisfagdo com o que se almeja, como uma vida feliz.**

Surge, entdo, a necessidade de que a civilizacao (Lei) possa leva-lo a rentncia de
satisfazer totalmente as pulsoes. O sujeito que se organiza pelo interdito (lei) ¢ o sujeito de um

desejo.

A substitui¢do do poder do individuo pelo poder de uma comunidade constitui o
passo decisivo da civilizacdo. Sua esséncia reside no fato de os membros da
comunidade se restringirem em suas possibilidades de satisfacdo, ao passo que o
individuo desconhece tais restricdes. A primeira exigéncia da civilizagdo, portanto, ¢
a da justica, ou seja, a garantia de que uma lei, uma vez criada, ndo sera violada em
favor do individuo. Isso ndo acarreta nada quanto ao valor ético™ de tal lei.
(FREUD, 1980, vol. XXI, p. 116).

Segundo ainda Freud (1930), muitas lutas da humanidade sdo em torno da tarefa de
uma mediagdo, que traga felicidade entre as reivindicagdes do individuo e as da cultura.?
Como resultado da renuincia exigida pela civilizacdo (Lei), temos uma nova orientagdo das
pulsdes, sendo a sublimacao das pulsdes um fator importante no desenvolvimento da cultura.
Ela oportuniza atividades psiquicas relacionadas as ciéncias, as artes e as ideologias.

Os prazeres sublimados, ditos por Freud, sio mencionados por Aristoteles como os
prazeres do espirito, até a afirmagdo do divino no homem.”’

Para Aristételes, a atividade perfeita consiste na atividade do pensamento, nao

levando em conta que, nele, ndo existe somente o bem.

* No Mais além do principio do prazer (1920), Freud desenvolve a tese de que a dominagio do principio do
prazer leva a morte e ndo a felicidade.

2 A polis grega incluia a escravidio no seu contexto cultural e econdmico. Aristoteles justifica e aceita a
escraviddo, acomodando-a pelo lado da natureza. Segundo Aristdteles, € naturalmente escravo quem ¢é capaz
de ser do outro. Daqui se deduz claramente qual ¢ a natureza e a faculdade do escravo: aquele que por
natureza ndio pertence a si mesmo, sendo a outro. (ARISTOTELES, 1985).

% Para Aristoteles, ndo existe essa divisio entre homem e cultura, pois seu proprio telos somente poderia
realizar-se na polis.

" “Talvez Sdo Francisco tenha sido quem mais longe foi na utilizagdo do amor para beneficiar um sentimento
interno de felicidade.” (FREUD, vol. XXI, 1980, p. 122). Sublimou o amor sexual (genital) pelo amor
universal.
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No texto Mais além do principio do prazer (1920), Freud nos aponta para o que ele
chamou de pulsdo de morte ligada ao carater conservador da pulsdo, levando a compulsdo a
repetir o mesmo. Fala de uma dualidade pulsional, estando a pulsdo de vida misturada a
pulsdo de morte. J& em O mal-estar na civiliza¢do (1930), aparece a pulsao de morte como

sendo uma disposicao pulsional autonoma, originaria no ser humano.

O elemento de verdade por tras disso tudo, elemento que as pessoas estdo dispostas
a repudiar, é que os homens ndo sdo criaturas gentis que desejam ser amadas e que,
no maximo, podem defender-se quando atacadas; ao contrario, sdo criaturas entre
cujos dotes pulsionais deve-se levar em conta uma poderosa quota de agressividade.
Em resultado disso, o seu proximo ¢ para eles, ndo apenas um ajudante potencial ou
um objeto sexual, mas também alguém que os tenta a satisfazer sua agressividade, a
explorar sua capacidade de trabalho sem compensagao, utiliza-lo sexualmente sem o
seu consentimento, apoderar-se de suas posses, humilha-lo, causar-lhe sofrimento e
maté-lo. Homo homini lupus.” (FREUD, 1980, vol. XXI, p. 133).

O superego da cultura tenta resolver a oposi¢do que o natural instinto (pulsdo)
agressivo do homem faz ao programa da civilizagdo. No superego de uma época de
civilizagdo, temos a identificagdo com a personalidade dos grandes lideres, homens de grande
forga de espirito.”’

Para Freud, trés sdo as fontes que dificultam para o homem a busca plena da
felicidade,™ a saber: o poder superior da natureza, a fragilidade de nossos proprios corpos ¢ a
inadequacao das regras que procuram ajustar os relacionamentos mutuos dos seres humanos
na familia, no estado e na sociedade.

Se, para Aristoteles, a ética diz da felicidade, que € o viver bem como fim tltimo do
homem, para a psicandlise a ética esta posta no desejo: ndo ceder ao desejo € nao ceder de ser

.. 1
sujeito.’

% 0 homem é o lobo do homem.

¥ Aristoteles indica que, para ser um homem prudente, sensato e ajuizar com a reta razéo, ele precisa utilizar “os
critérios extraidos de determinagdo fatica, conforme os juizos de homens prudentes. Estes homens prudentes
sdo aqueles que sabem pregar o que ¢ bom, ndo s6 para si proprios, mas para os homens em geral, isto ¢,
universalmente.” (SANGALLI, 1998, p. 74).

30 Tarefa impossivel diante do fato de que, para o sujeito barrado (submetido ao interdito), o gozo serd sempre
parcial.

' Ser humano, submetido as leis da linguagem que o constitui ¢ se manifesta de forma privilegiada nas
formagdes do inconsciente. O sujeito da psicanalise € o sujeito do desejo, que Freud descobriu no inconsciente
[...]. O desejo ndo ¢ a necessidade; ele ndo busca satisfagdo, mas o reconhecimento. O desejo ¢ a falta inscrita
na palavra e o efeito da marca do significante sobre o ser falante. (CHEMAMA, 1995, p. 185).
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— Imperativo Categorico em Kant

Kant afirma que a razdo ndo ¢ constituida apenas por uma dimensdo tedrica, que
busca conhecer (e ultrapassa os limites do conhecimento), mas também por uma
dimensdo pratica, que determina seu objeto mediante a a¢do. Nesse sentido, a razdo
cria 0 mundo moral e é nesse dominio que podem ser encontrados os fundamentos
da metafisica. (CHAUI, 1991, p. xv).

A partir de Kant, a Etica sofre uma mudangca radical dentro da Filosofia. Kant busca
uma formula para dar conta da autonomia e liberdade, sem que nisso opere o relativismo. A
filosofia moral de Kant parte da filosofia do conhecimento desenvolvido na Critica da razdo
pura, e vai ser desenvolvido na Fundamentagdo da metafisica dos costumes e na Critica da

razdo prdtica.

Na Critica da razdo pratica, o método kantiano ¢ invertido em relagdo a
Fundamenta¢do da metafisica dos costumes. Nesta, a vida moral aparece como
forma através da qual se pode conhecer a liberdade, enquanto na Critica da razdao
prdtica, a liberdade ¢ investigada como a razdo de ser da vida moral. Na Critica da
razdo pratica, Kant demonstra que a lei moral provém da idéia de liberdade e que,
portanto, a razdo pura ¢ por si mesma pratica, no sentido que a idéia racional de
liberdade determina por si mesma a vida moral ¢ com isso demonstra sua propria
realidade. Em suma, o incondicionado e absoluto (inatingivel pela razéo no terreno
do conhecimento) seria alcangado verdadeiramente na esfera da moralidade; a
liberdade seria a coisa-em-si, 0 noumenon, almejado pela razdo. Nesse sentido, a
razdo pratica tem primazia sobre a razdo pura. (KANT, 1991, p. xv, grifos do autor).

Kant tenta demonstrar que ¢ possivel & razdo pura ser pratica. E por meio do dominio
da razdo pratica que o sujeito pode ser livre. E na racionalidade humana que partem os
principios éticos.

O homem ¢ livre quando cumpre a lei moral imposta por ele mesmo, a moralidade
diz do uso pratico e livre da razdo. Os nossos deveres devem, segundo Kant, ser definidos
pelas leis universais postas nos principios da razdo pratica. A ética de Kant ¢ uma ética
prescritiva, uma ética do dever. Ele estabelece os principios a priori, universais e inevitaveis
da moral. O dever estd na obediéncia de uma lei imposta a todos — o imperativismo
categérico. E agir de tal forma que a agfio possa ser considerada como uma norma universal.
E uma agéo livre, mas vinculada a moralidade e ligada & forma pura da vontade pela qual o

homem busca sua propria razao; ¢ necessario que o dever moral esteja na intengao.
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O principio tem que ser a priori, se ligado a motivos outros (recompensa ou castigo),
a acdo estd vinculada ao Imperativo Hipotético, que sempre busca um fim. Para o Imperativo
Categorico, a agao deve valer, independentemente dos resultados.

O principio nao estabelece o que se deve fazer, mas apenas um critério geral para o
agir humano. Entdo, o que deve determinar ndo ¢ o conteudo (matéria), mas sua

universalidade (forma).

— Levinas e o outro

Emmanuel Levinas ¢ conhecido, por insistir em que a pergunta “por que eu deveria
ser ético” (ou seja pedindo argumentos do tipo “o que ganho com isso?” “o que essa
pessoa me fez para justificar minha atengdo ?”” ou serd que outra pessoa nao poderia
fazer isso em meu lugar?”’) ndo é o ponto de partida da conduta moral, mas sim um
sinal de sua morte. (BAUMAN, 2004, p. 114).

Para Levinas, a subjetividade estd posta no sentido ético. E na propria ética,
entendida como responsabilidade, que se d4 o n6 do subjetivo. A responsabilidade se situa no
sentido de uma responsabilidade por outrem, pontuando a problematica da alteridade. A
relacdo ética com o outro implica uma dimensdo de responsabilidade, medida pela palavra.
Mediante essa responsabilidade, afirma-se a propria identidade do eu humano. E no espago
entre o eu e o outro que se encontra a interdi¢do em Levinas.

A sua filosofia anuncia uma transcendéncia marcada pelo “desencantamento da
sacralidade do ser”. (FABRI, 1997, p.17). Para Levinas, a relacdo com o ser, que se da de
forma ontoldgica, consiste em neutralizar o ente para compreendé-lo. Portanto, na sua critica
a essa ontologia, ele diz que essa ndo ¢ uma relagdo com o outro enquanto tal, mas a reducao
do outro a0 mesmo; dessa forma, o eu penso leva a eu posso. (Apud SOUZA, 1999, p. 22). De
acordo com Souza, a tradigdo filosofica traduz uma filosofia do poder. Portanto, é necessario
repensar a questdo da ontologia que se coloca como sabedoria do ser, com o risco de totalizar
a verdade e ndo reconhecer o outro.

Levinas deduz que o saber ¢ uma imanéncia e somente com ele ¢ possivel sair do
isolamento do ser, “ser € isolar-se pelo existir”. (1998, p. 51). Pelo conhecimento ¢ impossivel
sair de si — conhecimento ¢ uma relagao entre o pensamento € o que ele pensa. A maneira de

sair de si so € possivel mediante a relagdo com o outro, na socializagao.
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A questao do outrem, da responsabilidade que estd posta nesse encontro que pontua a
alteridade, ¢ desenvolvida por Levinas pelo conceito de visage’> — “olhar” — ndo no sentido
perceptivo, pois “a transcendéncia ndo € uma optica, mas o primeiro gesto ético”. (LEVINAS,
1998, p. 86).

A minha responsabilidade inicia no momento em que o outro me olha. Para Pelizzoli:
“Se tivéssemos que sintetizar o conceito de olhar, diriamos somente que ele ¢ 0 modo como o
outro se apresenta, ultrapassando a idéia de outro em mim.” (1994, p. 87).

Levinas aponta nesse encontro para “uma assung¢ao ao destino do outrem” (1997,
p. 143). Nessa relagdo, o que se evidencia no outro é a morte. E impossivel negligenciar o
outrem, porque no “olhar ha, também, a interdi¢cdo tu ndo mataras”. (1997, p. 144). H4 um
apelo ao homem, ele ¢ aquele por quem o homem ¢ o responsavel. Levinas rompe com as
filosofias da totalidade, porque o saber absoluto ¢ um pensamento do igual. Através dessa

responsabilidade, afirma-se a propria identidade do eu humano.

Na aproximagdo com o “Olhar”, produz-se um ultrapasamento do ato por aquilo que
ele conduz. No acesso ao “Olhar” ocorre um acesso a idéia de Deus. Enquanto para
Descartes a idéia de infinito ¢ uma idéia teérica, um saber; para Levinas, a relagdo
com o Infinito ¢ um desejo. Desejo que, assim como para psicanalise, também para
Levinas nunca pode ser satisfeito.... “¢ a presenga do Infinito em um ato finito”.
(MARTTA, 2004, p. 65).

— Etica e psicandlise

O estatuto do inconsciente, que eu lhes indico tdo fragil no plano 6ntico, é ético.
Freud em sua sede de verdade diz — o que quer que seja € preciso chegar 14 — porque,
em algum lugar, esse inconsciente se mostra. (LACAN, 1979, p. 35).

Sabemos, a partir de Freud, que o processo civilizatorio esta implicado no
recalcamento das pulsdes e, também, nas sublimagdes — que vao constituir um acervo comum
de bens materiais e ideais na cultura.

Mas, ha uma outra versdo, na qual Freud sugere ser da propria pulsio a
impossibilidade de satisfagdo completa. O principio do prazer que se coloca como imperativo

fracassa. Freud desenvolve o principio da realidade, que opera no consciente e pré-consciente,

32 Para alguns tradutores ¢ comentadores, a melhor tradugdo de visage, posta na obra de Levinas, é olhar; para
outros ¢ rosto. Optou-se pelo uso de olhar. (Traducdo defendida por Souza).
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onde as regras morais sdo formuladas. Constata-se, entdo, que a moralidade em Freud ndo esta
somente no contexto das relacdes sociais, contrapondo-se aos desejos sexuais. Mas, a
necessidade moral esta inscrita na propria constituicdo psiquica do homem.

No Projeto para uma psicologia cientifica (1895), Freud associa a satisfagdo
pulsional a relagdo do sujeito com o semelhante. Mais além, quando desenvolve o que
denomina de “complexo do ser humano semelhante”, ele indica que a primeira apreensao da
realidade para o sujeito se dé através do semelhante.

“Um outro ser humano [...] semelhante, foi, a0 mesmo tempo, o primeiro objeto
satisfatorio[do sujeito], e mais tarde o seu primeiro objeto hostil além de sua Unica forca
auxiliar. E por esse motivo que é em seus semelhantes que o ser humano aprende a conhecer.”
(FREUD, 1980, vol. 1, p. 447).

Portanto, a experiéncia de satisfacdo esta indelevelmente marcada pelo desamparo

primordial, que para Freud caracterizou o ser humano. A satisfacdo depende do proximo:

[...] na medida em que o bebé humano, em virtude da prematuragdo que o
caracteriza, ¢ incapaz de levar o cabo sozinho a ‘agdo especifica’ da qual depende da
satisfagdo. Por “acdo especifica” entende-se a alteracio do mundo externo
(fornecimento de alimento, aproximagdo do objeto sexual), necessario a suspensdo
provisoria da estipulacdo interna e permanente dos neurdnios (pulsdo). (RINALDI,
1996, p. 47).

Encontra-se, no texto Projeto para uma psicologia cientifica (1895), que para Freud
0 sujeito humano estd marcado permanentemente pela relagdo com o outro, sendo o

desamparo inicial a origem dos motivos morais.

O Organismo humano ¢, a principio, incapaz de promover essa agdo especifica. Ela
se efetua por meio da ajuda alheia, quando a atencdo de uma pessoa experiente €
atraida para o estado em que se encontra a crianga, mediante a conducdo de descarga
pela via de alteracdo interna. Essa descarga adquire, assim, a importantissima
funcdo secundaria de comunicacdo, e o desamparo inicial dos seres humanos ¢ a
fonte de todos os motivos morais. (1980, vol. I, p. 431).

Segundo Rinaldi, “é o registro da alteridade que se institui simultaneamente ao da
formagdo subjetiva”. (1996, p. 47). Alteridade que ndo indica somente a presenga do outro,
mas o que esta presenca desvela. Freud, ao analisar o complexo do ser humano semelhante,

aponta para esta questao:
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[...] o complexo do ser humano semelhante se divide em dois componentes, dos
quais um produz uma impressdo por sua estrutura constante e permanece unido
como uma coisa, enquanto o outro pode ser compreendido por meio da atividade de
memoria, isto é, pode ser rastreado até as informagdes sobre o proprio corpo (do
sujeito). Essa dissecagdo de um complexo perceptivo é descrita como o
conhecimento dele; envolve um juizo e chega a seu término uma vez atingido esse
ultimo objetivo. (FREUD, 1980, vol. I, p. 448).

r r

Esse reconhecimento nunca ¢ completo, nunca ¢ total, porque esse objeto da
satisfacao ¢ perdido. Disso decorre a ambivaléncia que caracteriza a relacdo do sujeito com
seu proximo: a identidade e a separagao.

Na correspondéncia de Freud com Fliess (carta 52), encontra-se uma referéncia a
essa questao, quando Freud refere-se ao sintoma histérico.

“Todos os ataques de tonteiras e acessos de choro visam a uma outra pessoa — mas,
basicamente, visam aquela outra pessoa pré-historica e inesquecivel, que jamais ¢ igualada
por ninguém posteriormente.” (MASSON, 1986, p. 213).

Essa polaridade — aproximacdo e afastamento — marca a intersubjetividade do
homem. No texto Psicologia de grupo e andlise do ego (1921), Freud usa a metafora de
Schopenhauer para indicar que o homem ndo suporta uma aproximac¢do demasiada com o
outro, porque primeiramente o deseja.”

Podemos, entdo, deduzir que, na busca de uma satisfacdo, além de se encontrar a

origem da moralidade em Freud, encontra-se, também, a origem do lago social.

Algo mais esta invariavelmente envolvido na vida mental do individuo, como um
modelo, um objeto, um auxiliar, um oponente, de maneira que desde o comego a
psicologia individual, nesse sentido mais ampliado mais inteiramente justificavel das
palavras, é, a0 mesmo tempo, também, psicologia social. (FREUD, 1980, vol.
XVIIL, p. 91).

E, também, no lugar desse objeto do desejo — das Ding (Freud) e objeto a (Lacan),

que se desdobra a ética na psicandlise para Lacan. Em O Semindrio, livro 7, a ética da

3 “Um grupo de porcos-espinhos apinhou-se apertadamente em certo dia frio de inverno, de maneira a
aproveitarem o calor um dos outros ¢ assim salvarem-se da morte por congelamento. Logo, porém, sentiram
os espinhos uns dos outros, coisa que os levou a se separarem novamente. E depois, quando a necessidade de
aquecimento os aproximou mais uma vez, o segundo mal surgiu novamente, dessa maneira foram
impulsionados, para tras e para frente de um problema para outro, até descobrirem uma distancia
intermediaria na qual podiam mais toleravelmente coexistir.” (FREUD, 1980, vol. XVIIIL, p. 128).
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psicandalise, ele propde ndo falar da moral, mas de ética, porque para ele a ética na psicanalise
esta posta na dito freudiano — Wo Es War Soll Ich Werden — Lugar da verdade do desejo do
sujeito, que vai direcionar a agdo humana.

Essa verdade ¢ irredutivel e imperiosa, mas sempre parcial, marcada pela lei da
castragdo que introduz o simbdlico e a constitui¢do da diferenga, ja que o significante ndo da
garantias de um tnico sentido.

O desejo ndo tem um carater universal. Para a psicanalise, a universalidade proposta
por Kant esta somente na relacao entre a lei e o desejo; portanto, para além disso o homem
esta a mercé das contingéncias que o significante impde.

“O Wunsch nao tem o carater de uma lei universal, mas, ao contrario, da lei mais
particular — mesmo que seja universal que essa particularidade se encontre em cada um dos
seres humanos.” (LACAN, 1988, p. 35).

Lacan busca em Freud, no Projeto para uma psicologia cientifica (1895),
consolidando por ele uma proposta ética, a no¢do de Coisa — das Ding — que aparece nos
desdobramentos dados por Freud a questdo do complexo de ser humano semelhante. Assim,
Lacan propde uma ética da psicandlise, na qual a acdo humana estd guiada pelo Real. Lugar

vazio onde se constroi a rede significante.

[...] minha tese ¢ de que a lei moral, o mandamento moral, a presenca da instancia
moral, ¢ aquilo por meio do qual nossa atividade enquanto estruturada pelo
simbolico, se presentifica no real — o real como tal, o peso do real [...] o que pode
constituir o alcance dessa visada resulta justamente no sentido de conferir, na ordem
das categorias que lhes ensino em fungdo de nossa praxis de analistas, a esse termo
de real [...], seu sentido deve ter alguma relagdo com o movimento que atravessa
todo o pensamento de Freud, e que o faz a partir de uma oposi¢do primeira entre
principio de realidade e principio do prazer para chegar [...] a colocar além do
principio do prazer alguma coisa sobre a qual podemos perguntar em que pode ela
consistir em relagdo a primeira oposi¢ao. Para além do principio do prazer aparece-
nos essa face opaca — tdo obscura que pode parecer, para alguns, a antinomia de todo
pensamento, ndo apenas biolégico, mas até mesmo simplesmente cientifico — que se
chama instinto de morte. (LACAN, 1988, p. 31).

Ao retornar a Freud no campo das Ding, Lacan o articula com a nogao da realidade —
a apreensao da realidade vai se dar através do outro —, esse reconhecimento esta acompanhado
por uma divisdo: de um lado, o que pode ser apreendido pela memoria e, do outro, o elemento

estranho que resiste ao reconhecimento.
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Ha, portanto, uma divisdo original da experiéncia da realidade, uma vez que, na
busca de satisfacdo, ele se depara com algo de enigmatico, de opaco, que o obriga a
fazer o retorno, mas que indica também que alguma coisa na realidade pode servir.
A apreensdo da realidade, em fungdo da relacdo do sujeito para com ela, se da,
assim, de uma forma escolhida, marcada por uma subjetivacio onde o que
predomina ¢ a fantasia. (RINALDI, 1996, p. 70).

No aforisma lacaniano, o Inconsciente ¢ estruturado como linguagem,
conseqiientemente — pelo simbolico — fica evidente, entdo, que o objetivo do principio do
prazer, como satisfacdo, ¢ o retorno de um signo. O encontro, no entanto, se d4 somente pelas
marcas, pois a articulagdo entre o desejo e a realizacdo esta perpassada pela castracdo, pela
falta. A ética da psicanalise, portanto, ¢ a ética da castracdo, condi¢do necessaria para que o
desejo continue. Portanto, refletir sobre a moral vigente propicia pensar sobre a subjetividade

de determinada cultura em determinada €poca da historia.



4 SOBRE O METODO

4.1 Metodologia

Esse sujeito da ciéncia, que surge como conseqiiéncia de um saber universalizante, e que esta
afastado de sua verdade, é aquele que interessa a psicanalise. E um sujeito ndo redutivel a
uma lista de caracteristicas pessoais, apreensivel e conhecido por descri¢des das disciplinas
cientificas. Sera sempre um sujeito projetado para fora dos enunciados cientificos, aparecendo
ai como falta. Segundo Lacan, cabe a psicanalise recolher esse sujeito cuja verdade reaparece
sob a forma de sintoma. Ainda de acordo com ele, Freud teria tido a genialidade de inventar
um procedimento que permite que a verdade fale. (PINTO apud PACHECO FILHO et al.,
2000, p. 116).

No séc. XVII, estendendo-se até o séc. XIX, a ciéncia experimental predomina no
mundo da ciéncia, que, sob a concep¢cdo de uma verdade definitiva, busca garantias nos
procedimentos experimentais utilizados. Esse discurso da ciéncia, com bases epistemologicas
de caridter mecanicista, empirista, indutivista, essencialista e positivista, sofre um
questionamento por parte de pensadores, entre os mais importantes epistemélogos do séc.
XX: Mache, Duhem, Le Roy, Milhaud, Poincaré. Estes comecam a articular um tipo de
pesquisa que prioriza a analise interpretativa da definicdo das teorias, sustentada nos
elementos constituintes do método cientifico, ou seja, no processo usado pelo pesquisador
quando investiga e constroi a solugdo de um problema.

Essa nova visdo cientifica s6 pode ser entendida como um processo criativo e critico.
O conhecimento somente tem lugar se concebido como algo revisado continuamente sem
verdades prontas, inquestionaveis. A producdo de conhecimento faz parte de um projeto
humano perpassado por um espirito cientifico que contempla uma atividade imaginativa, para
repensar o ja pensado, mediante um processo critico e polémico de interlocucdo com as
teorias. Parafraseando Einstein, “fazer ciéncia ¢ dar asas a imaginagao”.

Segundo Kdoech (2005, p. 243), comentador de Duhen, ndo existe um método
cientifico Uinico como padrdo de procedimentos que prescreva como se deve agir para
produzir ciéncia. “A conclusdo a que chego ¢ de que a produgdo de conhecimento esta aliada
a (a) capacidade de dominar o conhecimento existente; a de (b) saber critica-lo; a de (c)
elaborar ou reelaborar teorias mais abrangentes; (d) organiza-las logicamente; (e) testd-las
junto a experiéncia; e (f) confronta-las com o conjunto das outras teorias.”

Portanto, para ele, a investigacdo cientifica ndo pode ter um viés dogmatico e

prescritivo, mas necessita de um estudo tedrico aprofundado da area de conhecimento e ao
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estudo de sua evolucdo historica, para que possam ser elaborados os processos de
investigagdo possiveis de serem adotados na constru¢do de instrumentos e interpretagdo
referenciados ao corpo tedrico em questao.

Apo6s algumas consideragdes a respeito do pensamento atual sobre metodologia,
quer-se direcionar o texto para o objeto de estudo, colocando em questdo o problema: a
subjetividade contemporanea questionada através da obra cinematografica “O homem que
copiava”. Tratando dessa tematica, a pesquisa tem um carater qualitativo, o qual, segundo
Laville e Dionne (1999), permite conhecer os fendomenos humanos, suas motivagdes e
representacdes, considerando valores, na medida em que permite escutar e deixar falar a sua
maneira o real humano. Para tanto, uma entrevista ndo dirigida serd usada como instrumento
de investigacdo na pesquisa de campo. Nessa escuta, tornam-se necessdrias algumas
consideragdes que unem em uma pesquisa a teoria e a analise dos dados obtidos na fala dos
entrevistados. Por isso, pensa-se ser de suma importancia buscar algumas consideragdes no

campo da lingiiistica, para situar o discurso, o sujeito e a subjetividade.

— O sujeito na andlise do discurso

O ponto de basta (point-de-capiton) da lingliistica para Lacan seria o sujeito da
enuncia¢do, aquele que operaria uma espécie de subvenc¢do da isomorfia da relacdo
significante/significado. Eis o ponto que subverte a logica da imanéncia: o sujeito. Se a

lingiiistica quiser dele falar, ndo podera desconhecer sua clivagem estrutural. (FLORES, 2004,

p. 10).
Segundo Teixeira (2000, p. 23), pode-se dizer que a literatura refere, para denominar

a andlise do discurso, duas perspectivas rivais:

A anglo-americana, em que se destacam Austin, Grice, Goffman, Garfinkel e Labov;
a francesa, cujos nomes mais representativos sdo Pécheux e Foucault. O ponto de
fratura entre essas correntes ¢ o modo como cada uma delas toma a questdo do
sujeito e sua relagdo com a linguagem. A primeira delas, que poderiamos chamar de
pragmatica-comunicacional, coloca o sujeito em uma posi¢do de exterioridade em
relagdo a linguagem, ou seja, o sujeito que ai estd pressuposto € capaz de controlar a
complexa maquinaria comunicacional (Authier-Revuz, 1998, p. 169). O segundo
enfoque ndo cré nem na transparéncia da linguagem nem na exterioridade do sujeito
em relagdo a linguagem. Pécheu, por exemplo, apela ao materialismo historico e a
psicanalise para defender a idéia de que o dizer escapa sempre ao enunciador, pois é
irrepresentdvel em sua dupla determinagdo pelo inconsciente e pelo interdiscurso.
(AUTHIER-REVUZ apud TEIXEIRA, 2004, p. 17).
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Mas toda e qualquer analise ndo pode deixar de lado o conceito de sujeito; enlacado
de forma intima ao conceito de discurso, € o que revela a proposta transdisciplinar da

lingiiistica.

Essa lingiiistica que inclui a “falha”, por sua vez, é também uma escuta do
singular, a exemplo da escuta operada pela psicandlise. Eis o campo onde se
desfazem as meras homonimias: o da enunciagio. E neste campo, o da
singularidade da fala do sujeito, que lingiiistica e psicanalise podem juntas atuar.
Trata-se agora de uma lingiiistica da enunciagdo, lingiiistica que inclui o sujeito e
sua fala e, por ela, a singularidade do que diz e do como diz. Essa lingiiistica ndo é
desautorizada pelo pensamento de Saussure. A lingiiistica da enunciagdo atenta a
psicanalise diz bem isso: para além de uma categoria lingiiistica unitaria (como os
déiticos, por exemplo), o sujeito ocupa (ou seria melhor dizer habita?) toda a
linguagem, multiplicando sentidos. A lingiiistica da enunciac¢do, tal como aqui a
supus, estudaria tais meios desde um lugar que os referisse a clivagem estrutural
do sujeito. Para concluir, eu resumiria tudo da seguinte forma: ¢ hora de a ciéncia
da lingua supor que ¢ de um homem falando que se trata sempre. (FLORES, 2004,
p. 10-11).

Segundo Benveniste, “¢ na linguagem e pela linguagem que o homem se constitui
como sujeito”. (1995, p. 286). Essa subjetividade que o autor menciona ¢ a capacidade de o
locutor propor-se como sujeito, definida pela unidade psiquica que ¢ a emergéncia, no ser,
de algo fundamental da linguagem: o ego. Essa consciéncia de si mesmo surge a partir da
diferenca, o eu existe se existir o tu, essa condi¢ao de didlogo, constitutiva da pessoa, esta
posta na reciprocidade. A linguagem so € possivel se aquele que fala se coloca como sujeito,

como eu no seu discurso dirigido a um tu que, mesmo exterior a mim, torna-se 0 meu eco.

Benveniste fornece uma definicdo negativa do eu segundo um conjunto de trés
termos: eu ndo é nem tu, nem ele. E necessario um conjunto de trés para constituigio
de um. A defini¢do de lingua e de sujeito em sua teoria faz-se, entdo, por um
conjunto de trés termos, irredutiveis uns aos outros. Essa interpretacdo indica a
existéncia de uma “trindade natural” imanente ao ato de falar. Qualquer pessoa que
fale pde em ato uma figura trinitdria. A propriedade trina ¢ “muito banal e muito
evidente”. Dela cada ser falante ndo cessa de fazer a experiéncia imediata. No centro
de nossa realizagdo mais imediata como ser falante, encontram-se os trés termos eu,
tu, ele. Para apreender a propriedade trina, basta evocar o espaco comum a toda
espécie falante, a conversagdo: eu diz a tu historias que obtém dele (DUFOUR,
2000). Esse dado, ao mesmo tempo trivial e fundamental, determina a condig¢do do
homem na lingua. E por essa singular relagio de trés que a “lingua se precipita em
discurso”. (TEIXEIRA, 2004, p. 15).
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Benveniste ¢ considerado por muitos lingiiistas o principal representante da teoria da
enunciagdo; busca-se citd-lo porque ha, no conjunto de sua obra, elementos que integram um
sistema de pensamento que vai além da lingiiistica, toca de forma pontual em outras areas do
conhecimento, como: Filosofia, Psicandlise, Sociologia, Antropologia, as teorias da cultura, a
Logica, etc.

A partir do contexto tedrico em que a pesquisa estd inscrita, mesmo tendo claros os
pontos de contato que se evidenciam na lingiiistica de Benveniste e na psicanalise lacaniana,
busca-se uma compreensao da subjetividade desses sujeitos que participam da pesquisa numa
perspectiva que transcende as questdes lingliisticas.

E, seguindo Eco (2002), que tem como regra 6bvia, na constru¢do de uma tese, a de
que o quadro metodoldgico da pesquisa esteja ao alcance da experiéncia do pesquisador,
propoe-se analisar as questdes investigadas a partir do referencial tedrico da psicanalise, mais
especificamente da abordagem lacaniana. Esta ndo considera a linguagem um instrumento de
comunicagdo, mas propde uma metapsicologia cuja subjetividade se constrdi através do

Outro: a linguagem.

O sujeito constitui-se através da relagdo com seu semelhante: o pequeno outro, da
ordem do imaginario, vai sustentar uma relagdo de objeto e permitir a construgao da
imagem corporal através do espelhamento. O grande Outro, da ordem simbolica, diz
da fungdo paterna; ao proibir a crianga seu objeto primordial, possibilita a interdi¢cdo
“da lingua materna”. (LACAN, 1992, p. 62). Essa ndo possui um texto, constitui-se
pela letra e opera por tracos que sdo inconscientes. O acesso a essa lingua ocorre
através da linguagem com a lingua nacional, a dos tragos sociais. Na medida que
ocorre a interdicdo da mde, o Nome-do-Pai se inscreve, e a lingua para a ser
reconhecida como lingua paterna. Nisso se constroi a singularidade e a inclusdo do
sujeito numa filiagdo. (MARTTA, 2004, p. 65).

— O sujeito da psicandalise

No texto “A instdncia da letra, no inconsciente ou a razdo desde Freud”, Lacan
reconhece que desconcertou seus ouvintes a afirmar: “Penso onde nio sou, logo, sou
onde ndo penso.” O sujeito da psicanalise, portanto para Lacan, é um sujeito
descentrado, sujeito do inconsciente que se distingue do eu enquanto inser¢do do
individuo num sistema de comportamentos sociais. O sujeito do inconsciente
desloca-se na cadeia significante que numa “outra cena” se repete ¢ insiste. Por
oposicdo, o eu, pelas suas inércias imaginarias, opera justamente para acobertar esse
deslocamento que ¢ o sujeito. (RINALDI, 1996, p. 30).
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O termo sujeito foi introduzido por Lacan na psicandlise, pela releitura que fez do
texto freudiano. Com esse termo, Lacan tenta tornar possivel a hipdtese do inconsciente,
contemplando sua dimensao de um saber nao sabido. O sujeito ¢ a propria divisao que se situa
entre o eu e o ele (hipdtese do inconsciente). “O sujeito ndo ¢ nada substancial, ele ¢ o
momento de eclipse que se manifesta num equivoco.” (KAUFMANN, 1996, p. 502). Esse
equivoco efetua-se no momento em que um ser falante se interroga a respeito do seu eu.

Inconsciente ¢ o conceito fundador da psicandlise; Freud desenvolve na primeira
tdpica — consciente, pré-consciente, inconsciente — a idéia de que o inconsciente ¢ a instancia
constituida de elementos recalcados, representantes pulsionais que se manifestam de forma
fenoménica, através das manifestacdes do inconsciente, as quais surgem enquanto
descontinuidade, mediante atos falhos, chistes, tropecos e sonhos. No lugar que surge essa
hiancia, surge também o significante. Essa falha aponta para uma causa que se manifesta
incessantemente, pois os tragos inconscientes do significante ndo sdo nunca apagados ou
esquecidos. Lacan diz: “O inconsciente ¢ estruturado como uma linguagem.” (1979, p. 25). E
esse lugar Outro que repete e insiste em interferir no discurso do sujeito. Portanto, para ele o
sujeito ¢ efeito de uma linguagem, da relacdo entre significantes. Para a psicandlise, o acento
estd ao lado do desconhecimento que o sujeito tem a respeito do que fala, ja que fala de um
Outro lugar: do inconsciente. Segundo Ribeiro, para Pécheux, que através de Althusser
trabalha o sujeito pelo efeito do contetido histdrico-ideolodgico, no qual habita o significante, o
acento estd no assujeitamento do sujeito frente as estruturas de funcionamento da ideologia.
Tem-se, entdo, uma dependéncia do sujeito ao significante, o sujeito ndo ¢ um a priori, € 0
Outro que estd como fundante, o Outro da linguagem e da historicidade. Citando Swirski
pode-se fazer uma aproximacdo entre analise do discurso e psicanalise, no que se refere ao

conceito de sujeito, relacionando-se inconsciente e ideologia.

Temos, por um lado, que o simbdlico se impde de fora ao homem, através da
Metafora Paterna, que o faz sujeito em conformidade com as leis € normas da
cultura. Por outro lado, as estruturas concretas do parentesco, ou seja, as fungdes
especificas (paternidade, maternidade, infincia), as variagdes historicas destas
estruturas estdo sensivelmente afetadas pela ideologia. Se 0 homem nio escapa a
ordem da cultura, ndo escapa, também, a interpelacdo ideoldgica. (apud RIBEIRO,
2004, p. 30).

E através do significante que se produziu no campo do Outro que surge o sujeito.

Sem significantes ele ndo existe, pois ele surge representado nesses significantes que o
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constituem. O Outro precede o sujeito como lugar de linguagem, fala do sujeito mesmo antes
do seu nascimento. O sujeito ¢ um efeito do significante, e ¢ pelo significante que o sexual vai
se constituir como diferenga. Para a psicanalise, significante ¢ o elemento do discurso, tanto
em nivel consciente quanto inconsciente, € representa o sujeito para outro significante.

O homem ¢ divisdo, ¢ spaltung, Freud partiu do texto manifesto para procurar um
outro texto escrito pelo inconsciente; encontrar um lugar, ndo no sentido substancial,
corporificado, mas o de uma lei de articulagdes que surge somente pela acao do recalcamento,
com carater simbolico e habitado pela cadeia de significantes, de onde surge o sujeito. Essa
clivagem que denuncia o estatuto de sujeito se presentifica nas duas instancias: enunciado e
enunciagdo. Para a psicanalise, o lugar onde o sujeito se diz estd naquilo que vem romper com

o fio do enunciado, ou seja, nas manifestacdes do inconsciente; ali estd a sua enunciacao.

— Ciéncia e psicandlise

Embora Freud tenha sido um cientista, formado no espirito cientifico de sua época,
as relagdes da psicanalise com a ciéncia nunca foram faceis. Desde o “projeto”, de
1895, até seus ultimos textos, Freud nunca abandonou seu proposito de fazer com
que a psicanalise fosse reconhecida como ciéncia. Jacques Lacan, a partir de sua
teoria dos discursos, afirma que a psicandlise ¢ um novo campo do saber que
mantém conexdes com o campo de saber da ciéncia, mas com ele se confunde. O
sujeito da psicanalise € 0 mesmo sujeito da ciéncia — o sujeito do desejo — mas Freud
subverte o cogito cartesiano ao descobrir o inconsciente. (PRUDENTE, 2005, p. 59).

Nascida no séc. XIX, a Psicandlise surge como um campo de investigacdo e
intervengdo, traz consigo uma proposta de estatuto cientifico como ciéncia do psiquismo e,
também, uma polémica nas suas relagdes com a Epistemologia e a Filosofia da Ciéncia que
questiona esse carater de cientificidade.

Freud tinha a preocupacdo de inserir a psicandlise no campo da ciéncia: “Sua
disciplina jamais poderia ser construida como os sistemas da filosofia que, fundados na légica
da consciéncia, procuram, através de conceitos basicos definidos com precisdo, compreender
todo o universo, apdés o que ndo restaria lugar para novas descobertas e melhores
conhecimentos.” (FUKS, 2003, p. 22). A psicanalise se prende mais aos fatos de seu campo

de trabalho, procura resolver os problemas tateando na experiéncia, mantém-se inacabada e
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esteve sempre pronta a novas descobertas, sujeita a mudangas e defini¢des mais precisas
gracas a proposta freudiana de ser um homem da ciéncia.

Pode-se localizar, no pensamento freudiano, a definicdo de ciéncia como toda
descoberta oriunda de uma experiéncia de encontro com a alteridade. Com a descoberta do
inconsciente, Freud introduziu e criou um modelo de cientificidade absolutamente original:
“voltando a escuta do incoerente, do ndo-idéntico, e a inquietante estranheza que habita no
homem, para além de sua memoria”. (FUKS, 2003, p. 22). Dessa feita, trouxe a ficgdo para
dentro da ciéncia.

Freud mostrou ser vidvel aproximar no mesmo espaco mito e razdo, fantasia e
realidade, antigo e moderno. Esse espirito criativo, esse olhar e essa escuta especiais
transcendem o simples ver e ouvir dos “mortais”, nisso a genialidade freudiana se faz
presente, vencendo, inclusive, o preconceito.

Afora essa nova proposta de pensar a ciéncia, sabemos o duro golpe que a psicanalise
trouxe ao narcisismo humano, mostrando que o eu ndo ¢ senhor em sua casa, questdo que até
os dias atuais atormenta muitos intelectuais e aponta para sua fragilidade epistemologica, na
qual, justamente, esta sua maior riqueza, seu objeto de estudo: o inconsciente. Na historia da
ciéncia contemporanea, pode-se evidenciar alguns pontos que tiveram importdncia impar
nessa polémica.

Popper (1975) desenvolve o critério de refutabilidade no seu método hipodtetico-
dedutivo, isso demarcaria a diferenga entre teorias cientificas e nao cientificas. A confirmagao
de uma hipotese segundo ele ndo dé apoio a uma teoria; a possibilidade de refuté-la, essa sim
nortearia os critérios de cientificidade. Tratando-se, entdo, de teorias psicanaliticas para
Popper, elas seriam irrefutaveis, porque tomando como exemplo duas situacdes antagdnicas
na psicanalise, obrigatoriamente ndo sdo excludentes.

Navia critica a posi¢ao popperiana, dizendo ser ela simples e apressada.

Justamente o que mostra a histéria da ciéncia da segunda metade do séc. XX ¢ que
ndo ha critérios de demarcagdo pontual de hipoteses (nem a verificagdo, nem ha
confirmagdo, nem a refutabilidade) porque ndo ha comparagdo nem aplicacdo
pontual de hipoteses isoladas. Dito de outro modo, uma mesma hipdtese pode ser
apoiada (ndo refutada) por fatos antagénicos, mas no complexo e hierarquizado
exame das hipéteses e interpretagdes que explicam um caso clinico, s6 uma dessas
hipoteses sera consistente com o resto da explicagdo. (Apud MACHADO, 1999,
p- 161).
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As hipdteses ndo se contrastam de forma isolada, mas como conjuntos organicos de
hipdteses, ao lado de suas respectivas hipoteses auxiliares. Por isso mesmo, ndo sendo
refutada por nenhum dos fatos antagonicos e, contudo, tratar-se de uma explicagdo cientifica
se outras hipoteses ndo arbitrarias estiverem intervindo.

Ainda na metade do séc. XX, a metodologia sofre uma mudanga radical: sujeito e
objeto ndo se encontram tdo separados como apregoava a Ciéncia Positivista, na qual o
pesquisador pensava um mundo objetivo, externo, totalmente distinto do sujeito; agora,
sujeito e objeto interagem mutuamente.

Um novo modelo epistemologico, ndo mais totalmente objetivo, mas um que leve em
consideracdo as condigdes humanas de conhecimento, contemplando a subjetividade, ¢ aceito
pela comunidade cientifica. Como exemplo, Thomas-Kuhn — pensador da ciéncia — questiona
as posigoes epistemologicas mais ortodoxas, entre elas a idéia de uma diferenca entre fato e
teoria, que possibilitasse o procedimento de coletas de dados empiricos, puros, independentes
do referencial tedrico do pesquisador. Sabe-se quio importante ¢, para os questionamentos
sobre a cientificidade da psicanalise, essa posi¢ao, pois todo o trajeto percorrido por Freud foi
perpassado por um trabalho intensivo de pesquisa, a partir de hipdteses extraidas de sua teoria.

Kuhn (1978) desenvolve, usando sua prépria terminologia, um novo paradigma,
apesar de ter posigdes muito claras a respeito do estatuto cientifico da psicandlise, pois,
segundo sua posicdo, ele ndo encontra, no interior dessa investigacdo, atividades dirigidas
para tentar confirmar a promessa de sucesso da psicanalise. Isso para a solugdo de problemas
relativos aos fenomenos psiquicos, nomeadas por ele atividades de solu¢do de enigmas ou de
resolu¢do de quebra-cabegas na teoria psicanalitica, critérios caracteristicos do que ele
convencionou chamar ciéncia normal. Comentando sobre a posi¢do de Kuhn, Pacheco Filho
et al. (2000, p. 239) questiona a possibilidade de ele nao ter percebido a contribuicao da
psicanalise e do seu método para investigar os fendmenos psiquicos.

Esclarecendo sobre seu método, Freud diz:

A psicanalise ndo ¢, como as filosofias, um sistema que parte de alguns conceitos
basicos nitidamente definidos, procurando apreender todo o universo com o auxilio,
e, uma vez completo, ndo possui mais lugar para novas descobertas ou uma melhor
compreensdo. Pelo contrario, ela se atém aos fatos de seu campo de estudo, procura
resolver os problemas imediatos da observagdo, sonda a frente com o auxilio da
experiéncia, acha-se sempre incompleta e sempre pronta a corrigir ou modificar suas
teorias. Ndo ha incongruéncia (ndo mais que no caso da fisica ou da quimica) se a
seus conceitos mais gerais falta clareza e seus postulados sdo provisorios, ela
deixa a definicdo mais precisa deles aos resultados do trabalho futuro. (1980, vol.
XVIII, p. 307).
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Na definicdo de Kuhn (1978), as revolugdes cientificas levam a mudanca de
paradigmas, para ele um paradigma seria constituido por lei, teoria, aplicagdo e instrumento
de pesquisa. E importante evidenciar que, além de todos esses atributos, a psicanélise possui,

também, uma metodologia de investigacao, como bem definiu Freud:

Psicanalise ¢ o nome de um (1) procedimento para a investigacdo de processos
mentais que sdo quase inacessiveis por qualquer outro modo, (2) um método
(baseado nessas investigagdes) para o tratamento de disturbios neuréticos e (3) uma
colecdo de informagdes psicologicas obtidas ao longo, e que gradualmente se
acumula numa nova disciplina cientifica. (1980, vol. XVIII, p. 287).

Considera-se importante ressaltar, também, que, no entender de Kuhn (1978), o que
origina uma revolugdo cientifica seria uma pesquisa extraordindria, aspecto
inquestionavelmente presente na psicanalise, a medida que seu percurso como investigador
foi evoluindo. As teorias dominantes, como a Psiquiatria e a Neurofisiologia foram ficando
limitadas para o seu empreendimento de solucionar problemas relativos as questdes psiquicas.
Primeiro, ao considerar o fato de que os interesses de Freud ndo estdo voltados para teorias ja
existentes, ou seja, paradigmas dominantes que engajam os cientistas em atividades de ciéncia
normal. O segundo aspecto importante a considerar € a intui¢do, na direcdo do seu trabalho,

como comentam Pacheco Filho et al.:

Esse duplo aspecto da atividade de Freud — repentinos e precipitados saltos,
disparados por uma crenga inabalavel no valor de sua intuigcdo, seguidos por
intensiva investigagdo do objeto e persistente atividade de correcdo e ajuste
posteriores, exigido pela busca de cientificidade — parece tdo caracteristico e
freqiiente, que se torna dificil atribuir a qualquer dos dois atributos, em particular, a
responsabilidade pelo destaque e notoriedade atingidos pela teoria psicanalitica.
(2000, p. 268).

Como terceiro ponto a acrescentar, ha o carater de ambicao, autoconfianga, crenca,
determinagdo em seus objetivos, que se presentificavam na personalidade de Freud,
impelindo-o na busca de realiza¢des que vao além de um paradigma vigente.

Sendo a psicandlise uma teoria sobre o psiquismo e a investigagdo do inconsciente, e
também uma técnica terapéutica, como pensar a legitimidade da investigacdo de questdes
sociais a partir do referencial teorico da psicanalise? Isso pode tornar-se evidente por meio da

proposta lacaniana: inconsciente ¢ o social. Pode-se pensa-lo a partir da suposi¢do de que o
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inconsciente “se estrutura como uma linguagem” (LACAN, 1979, p. 25), e, também, pela
forma como a subjetividade se articula ao social, através da relacdo com o seu semelhante, o
pequeno outro e, também, com o grande Outro — a rede de significantes que constituem o
inconsciente.

Além disso, sabe-se que Freud foi reconhecido como um pensador da cultura a partir
de seus escritos: Totem e tabu (1913), Moisés e o monoteismo (1938), O mal-estar na
civilizagdo (1930), entre outros. Pesquisar sobre temas relacionados a cultura “era para Freud
uma implica¢do necessaria para a compreensao de seu objeto de estudo — o sujeito psiquico
em sua dimensdo social ou politica” e, também, um meio de “ampliar o campo de
competéncia de sua descoberta” e, assim, dar maior legitimidade a sua obra, evitando que esta
se restringisse a um mero “brago da ciéncia médica”. (MATHEUS, 2002, p. 27).

Plon (1999) tem se dedicado a pensar sobre a psicanalise aplicada, expressao usada
na época e que afirma que, mesmo que esses questionamentos sejam legitimos, eles abrangem
a psicanalise como um todo. Se existem problemas epistemoldgicos apontando para uma certa
fragilidade na psicanélise, eles dizem respeito ao seu objeto de estudo. Em Freud, entretanto,
encontra-se uma preocupacdo em clarear essa linha divisoria entre a teoria e a pratica da

psicandlise.

Nao devemos nos esquecer de que ndo esta ai toda a psicanalise e que pra seu outro
aspecto ndo poderemos jamais renunciar a colaboracdo de pessoas ja formadas
anteriormente nas ciéncias do espirito. At¢é mesmo em nossas publicagdes, por
razdes praticas, cultivamos o habito de distinguir uma analise médica das aplica¢des
da analise. Isto ndo esta correto. Na realidade, a linha de demarcacdo se situa entre a
psicanalise cientifica e sua aplicagdo nos campos médicos e ndo médicos. (FREUD,
1980, vol. XX, p. 205).

Portanto, nas ciéncias do espirito, hoje, denominadas humanas e sociais, encontra-se
uma das modalidades de aplicagdo (psicanalise aplicada) da psicanalise cientifica, a qual
Freud denominou anélise leiga; a outra possui objetivos terapéuticos — analise médica.**

No entender de Plon (1999), revendo a historia da psicanalise, fica claro que os
seguidores de Freud ndo levaram em consideragdo sua orientacdo sobre essa linha divisdria;

muitos equivocos se sucederam dando margem a polémicas em torno da psicandlise aplicada.

Tanto para ele quanto para outros seguidores, como Laplanche e Pontalis (apud PLON, 1999),

4 . . . . A gt ; ’ e ~ r ) o
 Assim denominada por seus objetivos terapéuticos. O titulo médico nio é necessario para a pratica de
nenhuma das duas atividades (analise médica e analise leiga).
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a interpretagdo psicanalitica pode se estender as produgdes humanas, mesmo nao dispondo do
uso das associagoes livres. O problema estaria mais na nomenclatura usada. A mesma critica ¢
empreendida por Lacan (1998, p. 749) que considera a confusdo oriunda da expressao
psicandlise aplicada. Em vista de tal posicionamento, os psicanalistas franceses sugerem que
se utilize a expressao psicandlise em extensdo.

Para Plon (1999), sdo dois os problemas da psicandlise aplicada: “o perigo da deriva
interpretativa” — quais os critérios para legitimizar uma interpretacao?, ¢ o “perigo da
extensdo aleatéria do raciocinio analdgico” — quais registros ou dinadmicas psiquicas sao
relaciondveis entre si, € como o sdao? Plon adianta ainda que, na verdade, trata-se de questdes
extensivas a psicandlise clinica e que se originam, na verdade, segundo sua opinido, do
dualismo freudiano,” entre a teoria do trauma e a teoria do fantasma que privilegia a
realidade psiquica. “A manuten¢do deste duplo registro € testemunho de sua permanente
consciéncia do estatuto incomparavel da psicanalise, da fragilidade quanto ao seu futuro, do
carater ‘impossivel’ de seu exercicio acabado (assim como educar e governar) de sua

irredutibilidade epistemolégica.” (PLON, 1999, p. 103).

— Psicanadlise aplicada as Ciéncias Sociais

Na psicanalise uma cura analitica nada tem a ver com a responsabilidade de um
modelo relacional ou social habituais. Entretanto, a psicanalise comporta a
exploracdo da alteridade, ¢ a alteridade esta no cerne do social. A alteridade que a
psicanalise deve conhecer passa pela fala e encontra a realidade do inconsciente
como efeito da linguagem. Nesse campo da alteridade, toda oposigdo entre realidade
e discurso ¢ tdo parcial e ideologica quanto o seria uma oposigdo entre a ciéncia, em
suas premissas e realizagdes, e o inconsciente, nas suas formagdes. Inconsciente e
ciéncia tém o mesmo sujeito, que ndo ¢ o sujeito gramatical, que ndo € o primeiro
sujeito do cogito de descartes (eu [je] penso), mas o segundo (eu [je] sou), tomado
na matéria em si da linguagem. (DUMEZIL, 2005, p. 19).

% Num primeiro momento, através da observagdo de casos, Freud faz uma referéncia a questio causal dos
sintomas e, mais especificamente, dos quadros de histeria. Através dos sintomas conversivos, questionou a
origem do fendomeno organico. Quanto a conexao causal, comeca a perceber que ha uma relagdo simbdlica
entre a causa precipitante (trauma) e o fendmeno patoldgico (sintoma). Percebe ainda que a causa da
enfermidade ndo estava no dano fisico insignificante, mas no afeto do susto — trauma psiquico — e que
poderiam ser varios traumas parciais ¢ ndo um unico. Refere que dependia da susceptibilidade da pessoa
afetada para o fato ter ou ndo importancia traumatica. Com a questio do Edipo, ha uma virada na teoria,
quando ele sai da idéia de encontrar uma causa especifica a neurose, para compreender que este faz parte da
vida de todos os sujeitos, ¢ no modo como cada um vai lidar com isso.
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Segundo Matheus (2002), a psicandlise aplicada as Ciéncias Sociais tem muito a
oferecer, principalmente tendo em vista tratar-se de uma concepgdo de psicanalise que nao se

coloca como unica na compreensao dos fendmenos humanos:

[...] longe de isolar-se no campo unico de agdo terapéutica ou médica, a descoberta
freudiana e os desenvolvimentos que conheceu no decorrer desse século estiveram
voltados, primeiro no espirito de Freud, depois no de alguns de seus herdeiros, para
esclarecer, fertilizar e até mesmo conturbar os campos de conhecimento fora dela...
(PLON, 1999, p. 91)

O confronto entre saberes passa pelo risco de um deles ser tomado como detentor de
uma verdade absoluta. A propria postura de Freud frente aos trabalhos de pesquisa além da
clinica dao idéia de uma posi¢do oscilante, ora demonstrando cautela, ora tentando impor e
afirmar sua autonomia.

Tem-se um exemplo muito claro dessa posi¢dao mais cautelosa de Freud, alertando
sobre os cuidados necessarios para usar a psicandlise nas interpretagdes da cultura. “[...] teria
de ser precavido, ndo esquecer que apesar de tudo se trata de meras analogias, e que nao
somente no caso de seres humanos, mas também no caso de conceitos € perigoso arranca-los
da esfera em que nasceram e em que se desenvolveram. (FREUD, 1980, vol. XXI, p. 75).
Portanto, como ele nos aponta, ¢ importante uma postura atenta na vigilancia epistemologica e
de respeito aos outros conhecimentos com os quais se busca uma interlocugao.

Em correspondéncia a Jung, Freud apresenta uma postura mais imperiosa:

Nas cartas mais do que em qualquer outro lugar, Freud parece encarnar um chefe
militar, um explorador, partindo em busca de terras virgens. “Fico feliz”, escreve a
Jung em 17/10/1909, “que vocé compartilhe a minha convicgdo de que a mitologia
deve ser inteiramente conquistada por nds”. Um pouco mais tarde e dirigindo-se ao
mesmo correspondente, Freud, ao evocar a acdo de Pfiser, fala de “nossos
colonizadores em outros impérios”. (PLON, 1999, p. 97).

Pode-se concluir que a proposta de interlocugdo entre a psicandlise e outros saberes,
como base para investigar questdes que estdo fora do ambito da terapéutica psicanalitica,
evidencia entraves de ordem epistemologica e conceitual. A fragilidade epistemologica,
caracteristica da psicandlise, tem como desafio um objeto de estudo que parece ter,
aparentemente, uma logica contraditéria e incoerente. Essa fragilidade epistemologica que

supoe um problema metodologico pode, segundo Matheus (2002), estar justamente naquilo
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que a psicanalise pode contribuir com os outros ramos das Ciéncias Sociais. Matheus, citando
Ginzburg, atribui a um percurso menos rigoroso a possibilidade de um procedimento
metodoldgico rico em resultados. “A orientacdo quantitativa e antiantropOcentrica das
Ciéncias da natureza, a partir de Galileu, colocou as ciéncias humanas num fragil dilema: ou
assumir um estatuto cientifico fragil para chegar a resultados relevantes, ou assumir um estatuto
cientifico forte para chegar a resultados de pouca relevancia.” (MATHEUS, 2002, p. 35).

Faro, golpe de vista e intuicao (MATHEUS, 2002, p. 35) sdo instrumentos usados
para a investigacdo que busca identificar e evidenciar elementos, aparentemente
irrelevantes, a partir de critérios pouco discriminaveis, referenciados pela subjetividade do
pesquisador.

A fragilidade epistemoldgica, presente na psicanalise, também permeia as Ciéncias
Humanas, sempre que se defronta com a polémica existente entre o rigor metodologico e os
resultados que se espera. Plon observa que o excesso de preocupagdo com o ordenamento
interno das Ciéncias Humanas pode desdobrar-se em prejuizo para a finalidade da

investigacao.

[...] as ciéncias modernas humanas e sociais ainda que nio estejam submetidas a
ideologia positivista da ciéncia ¢ quando rompem com a idealidade de uma
matematizagdo imposta como unico critério de cientificidade, ndo deixam de ter uma
preocupagdo de ordenamento, de reparacdo ou de melhoramento que as fariam agir
no lugar dos homens preocupados com os objetos de seu estudo. Estes
procedimentos com pretensdo cientifica preocupam-se muito pouco com sua
finalidade, tendem a crer um pouco ingenuamente que participam do “progresso” e
portanto do melhor do homem. (1999, p. 105).

Tendo em vista os desdobramentos dados as questdes acima expostas, pode-se
depreender que a tessitura que constréi a teoria psicanalitica, preocupada com a natureza
humana e suas necessidades, ndo pode ser um saber somente sobre o individuo, mas também

uma reflexdo sobre a dimensdo social e politica que dele faz parte.

Em suma a pesquisa em psicanalise efetivada no ambito da universidade pode
ocorrer na clinica, pode dela decorrer, ou pode decorrer fora da situagdo analitica,
desde que seu objeto de estudo seja passivel de ser abordado do ponto de vista da
Psicanalise; ainda, pode ser uma pesquisa tedrica assim como historica. Nesses
diferentes universos, o que se problematiza sdo as dimensdes que constituem o saber
psicanalitico: a teoria sobre a constituicdo do psiquismo, a metapsicologia, a
psicopatologia, o processo analitico, bem como a historia das idéias e as interfaces
da Psicanalise — com a Filosofia a Arte, etc. O importante ¢ problematizar o objeto
de estudo de tal maneira que s6 a Psicanalise possa dar respostas ou, a0 menos, que
ela seja imprescindivel para a efetivacdo do estudo. (VIOLANTE, 2000, p. 117).
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— O método na pesquisa psicanalitica

Ao pesquisar sobre a subjetividade contemporanea, torna-se imprescindivel que a
teoria de referéncia e a metodologia usada sejam a psicanalitica. Torna-se cada vez mais
freqliente, dentro da universidade, a pesquisa psicanalitica. Assim, ¢ preciso voltar a
Freud que empreendeu uma extensa pesquisa, denominada por ele Psychoanalytische
forschung, na construgdo de sua teoria, e retomar sua orientacado metodologica.

A pesquisa psicanalitica tende a uma particularidade que diz respeito a seu objeto
de estudo, o inconsciente, que possui uma logica particular que leva a uma impossibilidade
de previsdo, deixando a pesquisa psicanalitica sem uma sistematizacdo completa e
exclusiva. Tomando os moldes do trabalho de uma andlise, sabe-se que a formacdo de um
analista contempla o estilo e a marca individual de cada um, como afirma Nasio (1997); as
palavras do analista que profere um seminario ou escreve sobre sua pratica podem
transformar a pratica de outros analistas, 0 mesmo ocorre na pesquisa psicanalitica, que,
apos pesquisar o método de Freud, o pesquisador desenvolve um método proprio. Iribarry
(2003), no seu texto O que é pesquisa psicanalitica?, sugere uma proposta metodoldgica de
referéncia e, seguindo o texto de Iribarry, tem-se que a pesquisa psicanalitica marca sua

diferenca entre outras abordagens, em dois pontos fundamentais:

[...] primeiro porque ela ndo inclui em seus objetivos a necessidade de uma
inferéncia generalizadora, seja para amostra ou para populagao, pois seus resultados
modificam a maneira como os pesquisadores da comunidade psicanalitica irdo
demarcar sua posigdo em relagdo aos novos sentidos produzidos pelo texto, que
torna a pesquisa publica; segundo, porque suas estratégias de analise de resultados
ndo trabalham com o signo, mas sim com o significante. (IRIBARRY, 2003, p. 117).

Alguns pontos conceituais sobre o significante e o signo merecem ser aqui

desenvolvidos para clarear sua importancia na pesquisa psicanalitica.

Pode-se conceder uma ciéncia que estuda a vida dos signos no seio da vida social,
ela formaria uma parte da psicologia social, e por conseguinte da psicologia geral;
nds a chamaremos de semiologia (do grego semeion, “signo”). Ela nos diria em que
consistem os signos, que leis os regem. Ja que ela ainda ndo existe, ndo pode se
dizer o que ela sera; mas ela tem direito a existéncia, seu lugar estd previamente
determinado. A lingiiistica é apenas uma parte dessa ci€ncia geral; as leis que a
semiologia descobrir serdo aplicaveis a lingtistica, e esta se encontrard assim ligada
a um campo bem definido no conjunto dos fatos humanos. (SAUSSURE apud
ARRIVE, 1999, p. 34).
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A obra de Saussure foi editada pela primeira vez em 1916, ¢ uma obra pdstuma
originada dos cursos de Lingiiistica Geral, os quais ele ministrou na Universidade de Genebra.
Considerado o fundador da Lingiiistica, ele vai definir a linguagem,’® na sua especificidade,

como a faculdade de constituir uma lingua:

Mas o que € a lingua? Para nds ela ndo se confunde com a linguagem: ela é apenas
uma parte determinada da linguagem, essencial, ¢ verdade. E a0 mesmo tempo um
produto social da faculdade da linguagem e um conjunto de convengdes necessarias,
adotadas pelo corpo social, para permitir o exercicio dessa faculdade entre os
individuos. Tomada no seu todo, a linguagem ¢ multiforme e heterogénea, situada
em varios campos; ao mesmo tempo fisica, fisioldgica e psiquica, pertence ao
dominio individual e ao dominio social; ndo se deixa classificar em nenhuma
categoria dos fatos humanos, porque ndo se sabe como depreender a sua unidade. A
lingua, ao contrario, ¢ um todo em si e um principio de classificagdo. Logo que lhe
damos o primeiro lugar entre os fatos de linguagem, introduzimos uma ordem
natural em conjunto que nao se presta a nenhuma outra classificacdo. (SAUSSURE
apud ARRIVE, 1999, p. 36).

Buscando dar um fundamento estrutural & concep¢do freudiana do inconsciente,
Lacan faz referéncia a lingiiistica saussuriana para evidenciar que € na estrutura da linguagem
que o inconsciente deve ser relacionado e, também, porque o proprio ato de linguagem faz
advir o inconsciente. Entdo, ¢ o modelo saussuriano da lingua (ou estruturalismo lingiiistico)
que vai embasar o aforismo lacaniano: “O inconsciente ¢ estruturado como uma linguagem.”
(LACAN, 1979, p. 25). No texto: Subversdo do sujeito e dialética do desejo no inconsciente
freudiano (1998, p. 813), Lacan diz: “O inconsciente, a partir de Freud, ¢ uma cadeia de
significantes que em algum lugar (numa outra cena, escreve ele) se repete e insiste, para
interferir nos cortes que lhe oferece o discurso efetivo e na cogitagdo que lhe dd forma.”
Constata-se nesse trecho a estreita relacao entre a no¢ao saussuriana de significante e a no¢ao

freudiana de inconsciente e mais ainda o fato, como assinala Lacan:

[...] de que os mecanismos descritos por Freud como sendo os do processo primario,
onde o inconsciente encontra seu regime, abrangem exatamente as fungdes que essa
escola toma por determinantes das vertentes mais radicais dos efeitos da linguagem,
quais sejam, a metafora e a metonimia, ou, dito de outra maneira, os efeitos de
substituicdo e combinacdo dos significantes nas dimensdes respectivamente
sincronica e diacronica em que eles aparecem no discurso. (1998, p. 813-814).

3 Linguagem: faculdade de comunicar o pensamento por um sistema de signos e, em particular por meio da
lingua (conjunto de convengdes adotadas pelo corpo social), associada a fala (meio verbal individual de
expressdo). Faculdade de constituir uma lingua. (RUSS, 1994, p. 168).
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Ponto central do pensamento de Lacan é o que concede ao simbolico’’ o papel de
constituinte do sujeito. O homem fala porque o simbolo o fez homem. O simbolo se constitui
com o esvaziamento do real; ¢ na palavra, ou mesmo no significante, que o simbolo adquire
seu valor. Diz Lacan que a palavra ¢ a morte da coisa.

O simbolico faz do homem um falasser fundamentalmente regido e subvertido pela
linguagem. Isso determina as formas de seu vinculo social e, principalmente, suas escolhas
sexuadas, sendo o conjunto de tudo aquilo que, desde o exterior, produz, determina, sustenta e
altera a subjetividade humana de modo constitutivo. Também ¢ aquilo que se interpoe,
semelhante a um pacto, em posicao terceira, como media¢do regularizadora, entre o sujeito e
tudo aquilo com o que ele se confronta. Também ¢ o que se interpde no interior dos lagos
societarios articuladores das coletividades humanas, quando nao regidas pelo arbitrario.

Constata-se, entdo, que o simbdlico se apresenta como lei, a0 mesmo tempo exigente
e interditora, para a sustentacdo da subjetividade e da comunidade humanas. Portanto, fala-se,
de preferéncia, de uma ordem simbolica, no sentido de a psicanélise ter logo reconhecido sua
primazia na instalagdo, por um lado, do jogo dos significantes condicionantes do sintoma e,
por outro, como a verdadeira mola do complexo de Edipo, com suas conseqiiéncias na vida
afetiva. Por fim, reconheceu-se seu principio como o que organiza, de modo subjacente, as
formas predominantes do imaginéario, os efeitos de “competicdo, de prestancia, de agressdo e
de seducdao”. (CHEMAMA, 1995, p. 199).

O seminario sobre ‘A carta roubada’,38 de 1966, presente na abertura dos Escritos,

evidencia como Lacan passou de uma teoria da funcdo simbodlica (do inconsciente),

7 Simbolico: fun¢do complexa e latente que envolve toda a atividade humana, comportando uma parte
consciente e outra inconsciente, ligadas a funcdo da linguagem e, mais especificamente, a do significante. O
Simbdlico, como conceito introduzido por Lacan, estd sempre articulado a duas outras categorias: o
Imaginario e o Real. Imaginario pertence a categoria das representagdes, aquilo que nos vem como imagens,
da ao sujeito a ilusdo de uma consciéncia autbnoma. Real ndo se confunde com realidade, escapa a produgdo
significante. Por isso, tem um efeito siderante para o sujeito.

A historia se passa na Franca da Restaurag@o. O cavalheiro Auguste Dupin tem que resolver um enigma. A
pedido do chefe de policia, consegue recuperar uma carta comprometedora, furtada da rainha e escondida pelo
ministro. Colocada em evidéncia entre os arcos da lareira do escritorio, ela ¢ visivel, na verdade, para quem
quiser vé-la. Mas os policiais ndo a descobrem, porque estdo aprisionados no engodo da Psicologia. Em vez
de procurar a prova que lhes surge diante dos olhos, eles atribuem inten¢des aos ladrdes. Ja Dupin, por sua
vez, prefere agir de maneira totalmente diversa, pedindo polidamente uma audiéncia ao ministro. Enquanto
conversa com ele, observa o aposento com olhar atento, depois de tomar o cuidado de dissimular seus olhos
por tras de o6culos opacos. Discerne imediatamente o objeto, retira-o sem que o ladrdo se aperceba e o
substitui por outro, idéntico. Assim, o ministro ignora que seu segredo foi desvendado. Continua a se acreditar
dono do jogo e da rainha, pois possuir a carta ¢ deter um poder sobre seu destinatario. Entretanto, ele ndo sabe
que ja ndo a detém, enquanto a rainha, desse momento em diante, sabe que seu mestre cantor ndo podera
exercer nenhuma pressdo sobre ela diante do rei: a simples posse, ¢ ndo a utilizagdo da carta, é que criava a
ascendéncia. Para explicar uma descoberta ao narrador, Dupin conta a histéria de um garoto € um jogo de par
ou impar. Um dos jogadores segura na mdo um certo nimero de bolas de gude e pergunta ao outro: par ou
impar? Quando o sujeito acerta a resposta, ganha uma bola; quando erra, perde uma. E Dupin acrescenta: “O

38
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referenciada em Lévi-Strauss, para uma /ogica do significante. Pois, nessa analogia, uma carta
(letra) sempre chega a sua destinagdo, e o significante, como se inscreve no inconsciente,
determina a historia do sujeito e sua relagao ou ndo-relagdo com outrem. Nenhum sujeito € o
dono da carta, e o determinismo do inconsciente também nao ¢ de seu destino e, quando pensa

sé-lo, hé o perigo do engodo sofrido pelos policiais e pelo ministro do conto.

A maioria desta assembléia tem nocdo de que ja adiantei isto — o inconsciente ¢é
estruturado como uma linguagem — o que se relaciona com um campo que, hoje, nos
¢ muito mais acessivel do que no tempo de Freud. Ilustrarei com algo que ¢
materializado num plano seguramente cientifico, com esse campo que explora,
estrutura, elabora Lévi-Strauss, € que ele rotulou com o nome de Pensamento
Selvagem. Antes de qualquer experiéncia, antes de qualquer deducdo individual,
antes mesmo que se inscrevam as experiéncias coletivas que so6 sao relaciondveis
com as necessidades sociais, algo organiza esse campo, nele inscrevendo as linhas
de forga iniciais. E a fun¢do que Claude Lévi-Strauss nos mostra ser a verdade
totémica, e que reduz sua aparéncia — a fungdo classificatoria primaria. Antes ainda
que se estabelegam relagdes que sejam propriamente humanas, certas relagoes ja sdo
determinadas. Elas se prendem a tudo que a natureza possa oferecer como suporte,
suportes que se dispdem em tema de oposi¢do. A natureza fornece, para dizer o
termo, significantes, ¢ esses significantes organizam de modo inaugural as relagdes
humanas, que lhe ddo as estruturas, ¢ as modelam. O importante, para nos, ¢ que
vemos aqui o nivel em que — antes de qualquer formagdo do sujeito, de um sujeito
que pensa, que se situa ai — isso conta, € contado, e no contado ja esta o contador. S6
depois é que o suyjeito tem que se reconhecer ali, reconhecer-se ali como contador.
[...] = Tenho trés irmaos, Paulo, Ernesto e eu. Mas ¢ muito natural — primeiro sao
contados os trés irmaos. Paulo, Ernesto e eu, e depois ha o eu no nivel em que se diz
que eu tenho que refletir o primeiro eu, quer dizer o eu que conta. (LACAN, 1979,
p. 25).

O significante € o conceito central do sistema de pensamento lacaniano, € o elemento
significativo do discurso (consciente ou inconsciente) que determina o discurso e os atos do

sujeito.

Se o que Freud descobriu, e redescobre com um gume cada vez mais afiado, tem
algum sentido, é que o deslocamento do significante determina os sujeitos em seus
atos, seu destino, suas recusas, suas cegueiras, seu sucesso ¢ sua sorte, ndo obstante
seus dons inatos e sua posi¢do social, sem levar em conta o carater ou sexo, ¢ por
bem ou por mal seguira o rumo do significante, como armas e bagagens, tudo aquilo
que é da ordem do dado psicologico. (LACAN, 1998, p. 34).

menino de quem estou falando ganhava todas as bolas de gude da escola. Naturalmente, tinha um principio de
adivinhagdo, que consistia na simples observacdo e avaliagdo da esperteza de seus adversarios.”
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Na busca de um significante que possa representé-lo, o sujeito faz a seguinte questao:
Che vuoi? A partir do seu sintoma, articulado pela rede dos significantes no inconsciente,
dirige essa questao aquele que supde ocupar o lugar do Outro; entdo, o sujeito se langa nessa
busca: o que o Outro quer de mim? Onde antes, por amor, se fez falo no desejo do Outro
primordial, agora, inscrito pelas marcas pulsionais, passa de desejado a ser sujeito desejante;
ai se inscreveu uma falta, sujeitando-o a lei simbodlica que ¢ trazida pela linguagem. Tomando
o conceito de pulsio” em seus desdobramentos, percebe-se nele um dos mais revolucionarios

da psicandlise, a ponto de o inconsciente ndo ser nada sem ele.

Por caminhos da linguagem ¢ que os signos véo se estruturando como baterias de
significantes articulados em uma rede. Através da diferenciagdo destes mesmos
significantes, formam-se novas estruturas que permitem ultrapassar o dado imediato
e fazer referéncia a um sentido mais individualizado e subjetivo, a0 mesmo tempo
que permitem extrapolar a uma decodificagdo mais social e objetiva [...]. A
possibilidade deste paralelismo s6 se efetiva quando a linguagem entranha o mundo
dos conceitos cientificos como uma unidade formal, logicamente determinada, € o
mundo das formas, criadas quer seja pela mito ou pela arte. Nao se deve olvidar,
entretanto, que por ai circulam liberdades que inobstante devem se sujeitar também
a leis normatizadas pela cultura. [...] Ernest Cassirer em sua Filosofia das formas
simbdlicas, ele nos diz “o mundo da linguagem rodeia o homem desde o momento
em que ele abre os olhos, com a mesma certeza e necessidade, bem como com a
mesma ‘objetividade’ com que se situa o mundo das coisas [...]. A concep¢ao mitica
da linguagem [...] se caracteriza continuamente pela indiferenciagdo entre
palavras/coisa”. (FOLBERG, 2002, p. 14-15).

Saussure (2004, p. 80) diz que o signo une um conceito a uma imagem acustica,
sendo que essa imagem acustica ndo € o som material mas a impressao psiquica desse som. O
signo ¢ uma entidade psiquica de duas faces interdependentes. Para Saussure, o signo possui
quatro propriedades. Primeiro, a sua arbitrariedade (p. 81): quer-se dizer que ele ¢ imotivado,
isto €, arbitrario em relagdo ao significado, com o qual ndo tem nenhuma ligacao natural com

a realidade.

Assim a idéia de “mar” ndo esta ligada por relagdo alguma interior A seqiiéncia de
sons m-a-r que lhe serve de significante; poderia ser representada igualmente por
outra seqiiéncia, ndo importa qual; como prova, temos as diferengas entre as linguas
e a propria existéncia de linguas diferentes: o significado da palavra francesa boeuf
(“boi”) tem por significante b-o-f de um lado da fronteira franco germanica, e o-k-s
do outro. (2004, p. 81-82).

* Energia fundamental do sujeito, forca necessaria para seu funcionamento, exercida em sua maior
profundidade. Freud definiu as pulsdes como sendo a interface entre o somatico ¢ o psiquico, destacando sua
pluralidade e seu inacabamento; no final de sua obra define os dois tipos principais de pulsdo: pulsdo de vida
¢ pulsdo de morte. Lacan vai destacar o fato de as pulsdes serem sempre parciais ¢ acrescentar as zonas
erdgenas respectivas aos objetos pulsionais ja nomeados por Freud mais duas; agora ndo somente pulsido oral
¢ anal, mas também invocante e escopica.
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Como segunda caracteristica, ha o cardter linear (p. 84) do significante: a lingua
desdobra-se numa direcdo orientada que se chama o eixo das oposi¢des ou o eixo
sintagmatico. E essa seqiiéncia orientada que Lacan designa como cadeia significante. “O
significante sendo de natureza auditiva, desenvolve-se no tempo, unicamente, e tem as
caracteristicas que toma do tempo: a) representa uma extensdo e b) essa extensdo é
mensuravel numa so dimensdo: ¢ uma linha”. (p. 84).

A terceira caracteristica tem o sentido de imutablidade. (p. 85).

Se com relagdo a idéia que representa, o significante aparece como escolhido
livremente, em compensagdo, com relagdo a comunidade lingiiistica que o emprega, nao €
livre: € imposto. Nunca se consulta a massa social nem o significante escolhido pela lingua,
que poderia ser substituido por outro. Este fato que parece encerrar uma contradigdo, poderia
ser chamado familiarmente de “a carta forgada”™. (p. 85).

A tradicdo que sofre influéncia do tempo leva a quarta caracteristica que ¢ a alteracao
do signo, ou seja, a sua mutabilidade. (p. 89).

O tempo, que assegura a continuidade da lingua, tem um outro efeito, em aparéncia
contraditorio com o primeiro: o de alterar mais ou menos rapidamente os signos lingiiisticos

e, em certo sentido, pode-se falar, ao mesmo tempo, da imutabilidade e mutabilidade do

signo. (p. 89).

A alterag@o do signo ¢ o resultado da pratica social da lingua ao longo do tempo. Se
¢ por ser imutavel que o signo lingiiistico pode perdurar, é também por perdurar no
tempo que ele pode alterar-se. Estamos diante de uma relagdo de reciprocidade
contraditéria entre imutabilidade e mutabilidade. Essa alteracdo atua em nivel do
significado, através de uma modificagdo fonética e, em nivel do significado, através
de uma alteragdo do conceito.

Para Saussure (2004), ha um “corte” que atua sobre o fluxo do pensamento e sobre o
fluxo dos sons, que forma a cadeia falada, na qual a linguagem se estabelece por divisdes; a
idéia se fixa ao som, concomitante com a seqiiéncia fonica que se constitui como significante
de uma idéia. Isso vai orientar Saussure quanto a significagdo da formulacdo do signo

. vy e . S
lingiiistico: signo =

S
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O signo ¢ pois definido como a “totalidade” constituida pela associagdo do
significado e significante. E a prudéncia didatica de Saussure que o leva a observar
enfim que € apenas por falta de coisa melhor que ele se “contenta” com a palavra
signo para designar essa associagdo, a despeito do uso corrente do termo, que faz
dele um substituto aproximado do significante. (ARRIVE, 1999, p. 40).

Lacan (1998) faz uma inversao da representacdo do signo lingiiistico de Saussure,
. o . . S
prioriza o significante, trazendo-o para cima da barra: signo =" __

S

E explorando o sentido de sua autonomia, este passa a ser da ordem da diferenca. O
que ha debaixo da barra ¢ uma separagdo de lugares (homens e mulheres), modelo usado por
Lacan na instancia da letra do inconsciente. (1998, p. 502). O significante ndo esta em relacao
ao significado, a barra que os separa marca o recalque. Lacan introduz, também, na primazia
do significante, um conceito original para delimitacdo do signo: o ponto-de-estofo. Esse
conceito surge segundo Dor (1989), a partir de experiéncia clinica.

O ponto-de-estofo ¢ um processo onde o significante detém o deslizamento, que, se
ndo fosse assim, poderia ser infinito e indeterminado de significagdes. H4 uma analogia
possivel com o “corte” de Saussure (2004), no qual as cesuras determinam a significacdo, mas
para Lacan (apud DOR, 1989) a significacdo estd posta no contexto da seqiiéncia falada. O
ponto-de-estofo tem uma fun¢do diacronica na frase, pois a significagdo so6 pode ser dada com
o ultimo termo e constrdi seu sentido com um efeito retroativo.

Como diz Dor:

Identificamos aqui uma referéncia direta ao problema do valor do signo analisado
por Saussure. Cada signo so ¢ significativo na relagdo de oposi¢do que mantém com
todos os outros signos da seqiiéncia falada. Podemos adiantar, portanto, como faz
Lacan, que é sempre retroativamente que um signo faz sentido, na medida em que a
significagdo de uma mensagem s6 advém ao final de sua propria articulagdo
significante. Essa dimensdo retroativa do sentido é materializada no esquema do
ponto de estofo pelo sentido retrogrado do vetor delta S barrado; dito de outra
forma, ¢ na dimensio da posteridade que o ponto de estofo detém o deslizamento da
significagdo. A ambigiiidade do problema da enunciag@o fica suspensa, em grande
parte, a esta delimitag@o da significac@o na posteridade da articulagdo. (1989, p. 40).

Um significante estd em relagdo a outro significante, formando uma cadeia.
Organiza-se como o sonho, através de condensagdes e deslocamentos. Na linguagem, ha o
discurso desdobrando-se em dois eixos: o eixo das operagdes metaforicas (eixo das selegdes)

e o eixo das operagdes metonimicas (eixo das combinagdes). A mesma imagem acustica
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podem se atrelar dois ou mais significados, desdobrando-se em duas ou mais significacdes.
Como exemplo: “Eu aprendo — Eu a prendo” (SAUSSURE apud DOR, 1989); ¢ no contexto
da cadeia falada que a significacao se delimitara dando o sentido. O contexto ¢ um conjunto
de outros signos, e a realidade do signo so6 existe em fung¢ao dos outros signos.

Recolocando a teoria freudiana, que se inaugura em Anna O., quando ela a designa
como o tratamento da talking cure, ou seja, a cura pela palavra, Lacan vai tomando conceitos
freudianos e, na tentativa de ir além de Freud, com Freud, introduz a metafora do Nome-do-
Pai, portadora da lei, que permite a crianca aceder ao simbolico. Por meio do recalcamento
originario que inaugura o inconsciente, o desejo faz-se palavra.

Torna-se importante ressaltar que a metafora € rica em potencial de sentido em sua
natureza e possibilita a criacdo de uma nova significacdo apoiada em redes de contigiiidade ou
similitude (metonimia). “O significado ¢ a unidade de significacdo, que revela jamais
resumir-se em uma indica¢do pura do real, mas sempre remeter a uma outra significagao
[...] Apenas o significante garante a coeréncia tedrica do conjunto como conjunto.”
(LACAN, 1998, p. 415-416).

As operagdes, a metafora e a metonimia explicardo a extensdao da metafora paterna a
alienag¢do do sujeito no campo do Outro: a falta aberta pela caréncia do Outro (Che vuoi?)
Assim, se o Outro vem a ser o lugar onde isso fala, nele se verd estabelecida a dimensao
fundamental da verdade. Isso faz Lacan dizer que o sintoma ¢ uma metafora e o desejo ¢ uma
metonimia. (1998, p. 496).

Para a efetivacdo de uma pesquisa em que a metodologia aplicada seja referenciada a
teoria psicanalitica, faz-se necessdrio o uso do significante, e ndo do signo. O significante,
como desenvolve Lacan, vai além da realidade do mundo. Segundo Juranville (1986), o
mundo se apresenta como um conjunto de signos. Estes trazem um conhecimento relativo a
uma logica indutiva ou dedutiva.

O significante, ao contrario, s6 ¢ significante para determinado sujeito em
determinada situagdo, como diz Lacan (1998): um significante representa um sujeito para
outro significante. E € isso que afirma Iribarry (2003, p. 121) sobre a pesquisa psicanalitica:
“E no sentido dessa experiéncia, que é significante para o sujeito e desligada da antecipagdo
prevista pelo signo, que a pesquisa psicanalitica deseja encontrar suas formulagdes
essenciais.”

Quanto ao delineamento da pesquisa psicanalitica, como primeiro ponto, Iribarry

(2003) destaca, tomando o modelo do analisante que pesquisa sua vida, inserido no processo
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de transferéncia,”’ que o pesquisador psicanalitico ¢ o primeiro sujeito da sua pesquisa. Os
dados de pesquisa e também aqueles para os quais a pesquisa esta destinada podem ocupar o
lugar de alteridade; tratando-se da pesquisa em questdo, tanto a orientadora da tese quanto a
banca estarao no lugar de alteridade.

Segundo Caon:

A caracteristica essencial que singulariza o pesquisador psicanalitico ¢ o campo, o
objeto e 0 método de sua pesquisa. Este campo € o inconsciente. O objeto € o enfoque
ou perspectiva a partir de uma posi¢do em que € colocado o pesquisador psicanalitico
a fim de aceder ao inconsciente. O método é o procedimento pelo qual ele se
movimenta pelas perspectivas de acesso ao inconsciente. (1994, p. 23).

Portanto, o método de pesquisa psicanalitico deve ser compreendido a partir daquilo
que se denomina como situagdo psicanalitica de pesquisa, que tem que ser examinada desde a
situacdo psicanalitica de tratamento. No desdobramento da situagdo de tratamento, a
transferéncia serd dissolvida ja no contexto de pesquisa; ela serd instrumento para produzir
um texto metapsicoldgico. Seguindo Caon (1994), ha dois pontos a considerar na pesquisa
psicanalitica, que irdo nortear o trabalho: o solipsismo*' e a alteridade.*” O pesquisador
psicanalitico que esta envolvido com sua experiéncia,” no processo de descoberta, vai
transformar a experiéncia em aprendizagem e saber, contemplando a possibilidade de
revelagdo e renovacdo do seu campo teodrico. O solipsismo em questdo ¢ o metodologico que
conserva a forma e nao o conteido do solipsismo tradicional, ¢ um método de construgao de

conceitos.

* Freud verificou ser a questo transferencial o motor essencial do trabalho analitico. Por ela o sujeito ira repetir
os fatos ocorridos em sua historia, estabelecendo-se também a possibilidade de ser trabalhada a resisténcia
intrinseca ao trabalho da analise. Conclui ser o trabalho da transferéncia na analise o que a levara a uma
duradoura modificagdo de economia psiquica. O acesso ao inconsciente ocorre pela palavra e pelas
associagdes livres que o paciente produz, no que Freud reconhece ser fundamental que o paciente participe
ativamente da cura. E pela transferéncia e pela palavra que o ato analitico se constitui.

* Solipsismo: Etim: composto do lat. Solus, s, e ipse, mesmo. Concepgio segundo a qual s6 existiria o sujeito
pensante (essa forma extrema de idealismo jamais foi realmente sustentada). (RUSS, 1994, p. 278).

2 Alteridade: Etim: lat. Alter, outro. Caracteristica do que € outro. Esse termo remete ao que ¢ diverso, diferente,
ao que me ¢ estranho, ao que esta separado de mim.

“ Em Laplanche (1976), encontra-se o vocabulo “experiéncia”, em alemdo: Experiment, experiéncia
propriamente dita do cientista em seu laboratorio. Nela, o experimentador e sua vivéncia desaparecem perante
o objeto.

Erlebnis ¢ a vivéncia do sujeito, na qual o objeto desaparece perante o experimentador.
Erfahrung é uma experiéncia que se transformou em aprendizado.
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Por isso a experiéncia no sentido da Erfahrung nasce do solipsismo e da inclusdo de
uma alteridade [...] Ha nele uma concepgao particular que rompe de certa forma com
o solipsismo tradicional, j4& que permite um avango ao entender que a base do
solipsismo, ou seja, uma experiéncia subjetiva elementar, somente poderd ser
caracterizada como “minha” em uma etapa posterior a constitui¢do do conceitos,
quando entram em cena simultidnea e solidariamente as no¢des de ego e alter ego.
(CAON apud IRIBARRY, 2003, p. 123).

Percebe-se, entdo, que o conceito de solipsismo metodoldgico requer um outro que
serve ao sujeito que fala ou escreve, de uma referéncia benevolente e benfazeja, portanto, no
solipsismo metapsicoldgico, se esta falando da aceitacdo de um outro, de uma alteridade onde
a fantasia da constru¢do de conceitos esta submetida a uma critica por parte da realidade.
(CAON, 1994).

Sabe-se, dentro do historico da psicanalise, a importancia da correspondéncia entre
Freud e Fliess. Este recebe os primeiros escritos freudianos in status nascendi; a alteridade
posta em Fliess ¢ o lugar do Publikun, sdo os escritos de Freud entregues a um publico
anonimo, que fica indiferente aos seus achados; estes estio no lugar do Ofentlichkeit.
Portanto, o Publikun que mais tarde ocupou o lugar dos famosos serdes psicoldgicos de
quartas-feiras, nos quais se reuniam os primeiros psicanalistas, ouvintes e colaboradores de
Freud, ¢ o que acolhe os achados metapsicoldgicos, ¢ o lugar da alteridade que vai receber os
dados coletados. O efeito desse achado e os desdobramentos ocorridos na mente desse outro,

que ocupa o lugar de alteridade, sdo nomeados Einsicht.

A fulguragdo do discernimento (FEinmsichf) ¢é a ressonancia do achado
metapsicologico no espirito do outro. A relagdo do pesquisador psicanalitico com
esse outro, audiéncia benfazeja e critica, ird permitir a constru¢do do trabalho de
perlaboracdo (Durchabeiten), o qual se realiza a partir de um padecimento, de uma
paixdo, de um amor, que é padecimento de transferéncia. Por isso a necessidade de
uma alteridade na situagdo psicanalitica de pesquisa. (CAON apud IRIBARRY,
2003, p. 124).

Iribarry (2003) alerta para a importancia de o pesquisador transformar os dados de
pesquisa encontrados em texto. No procedimento para tal, ele sugere uma proposta que
denomina diario metapsicologico de campo de Iribarry, na qual se inicia a produgdo escrita
em sua chegada no campo de pesquisa. As anotacdes que seguem o modelo freudiano sao
registros de percepgdes, idéias que surgem para uso posterior. De posse dos dados

pesquisados e dos registros, o pesquisador transforma-os em texto e desenvolve o ensaio
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metapsicologico. Para compor seu didrio, o pesquisador psicanalitico registra** linguas e
linguagens (estilo filologico) e se atém ao modus vivendi (estilo socioldgico). Mas ndo ¢ uma
simples leitura desse material que possibilita a constru¢ao do texto, “mas sim uma leitura que
se faz a luz de duas técnicas psicanaliticas de interpretacdo de dados”. Sado elas: a leitura
dirigida pela escuta e a transferéncia do pesquisador ao texto dos participantes da pesquisa.
(IRIBARRY, 2003, p. 126).

A leitura feita sob a escuta dirigida sobre o olhar® vai instrumentalizar a
transferéncia do pesquisador, que, juntamente com suas implicagdes subjetivas, vai analisar o
texto composto pelos dados coletados, para identificar os significantes que podem ser
utilizados para compor o ensaio metapsicologico. A tessitura desse ensaio se faz pela
introducio do ponto-de-estofo,® um trabalho de inclusdo de novos significantes e, como diz
Lacan, o significante que representa o sujeito para outro significante (1998), que surge pela
experiéncia do pesquisador com o texto e se desdobrardo em novas significacdes para o dado
coletado, transformando-o em texto.

Na constru¢do de um ensaio metapsicolégico, segundo Iribarry (2003), ha a fic¢dao
como ponto de partida e de chegada, no meio da experiéncia, que estd mesclada pela
objetividade e subjetividade, ou seja, busca a aprendizagem com e a partir da vivéncia de algo

concreto, mas repleto de fantasias, que se coloca em interlocu¢do com a alteridade.

Para o ensaista, autbnomo em sua fic¢do, ndo existe alergia da forma, aquela do
espirito cientifico dogmatico e obstinado. Como na literatura de Proust, o ensaio traz
a tona a sensibilidade do escritor que vai além da ciéncia e ¢ capaz de enunciar
conhecimentos profundos e solidos sobre o homem e seu contexto social. Para Freud
o escritor, com sua sensibilidade, possui a coragem de deixar falar seu proprio
inconsciente (a obra de arte ¢ uma confissdo do autor, mas ¢é preciso 1é-la) e a
capacidade de perceber pulsdes ocultas no espirito das coisas e das pessoas.
(IRIBARRY, 2003, p. 130).

* Segundo Mauss (1947), a pesquisa etnoldgica consiste numa observagio das sociedades e dos fatos sociais
destas. A etnografia seria, portanto, uma estratégia metodologica na qual a observagdo é o recurso mais
importante. Por meio da observacdo, uma vez inserido em seu campo de investigagdo, o pesquisador delimita
seu estilo de registro que ira utilizar. Para Mauss (1947), tais estilos podem ser morfoldgicos, cartograficos,
fotograficos, fonograficos, filologicos e sociologicos. (Apud IRIBARRY, 2003, p. 125).
A escuta dirigida pelo olhar é um dispositivo clinico do qual o psicanalista dispde para dirigir o tratamento.
Uma escuta, na clinica psicanalitica, estd ligada a uma via de mao dupla: por um lado, o psicanalista escuta
apoiado na teoria e, por outro, fica atento ao desfile de significantes que o analisante realiza em sua fala.
(CAON, 1996 apud IRIBARRY, 2003, p. 126).
* No texto Subversdo do sujeito e dialética do desejo no inconsciente freudiano, Lacan (1998, p. 807), diz que o
ponto-de-estofo ¢é, antes de tudo, a operagdo pela qual o significante detém o deslizamento da significagdo. O
significante, entdo, se associa ao significado na cadeia discursiva.

45
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O ensaio metapsicologico orienta-se desde a metapsicologica freudiana, “ela ¢ a
consumagdo da pesquisa. Proponho que, quando tivermos conseguido descrever um processo
psiquico em seus aspectos dinamico, topografico e econdmico, passemos a nos referir a isso
como uma apresentacdo metapsicologica”. (FREUD, 1980, vol. XIV, p. 208). Ele visa a
producdo de modelos conceituais que partem da experiéncia, transformando-os em fic¢des
teodricas, “o termo fic¢do tedrica pode causar estranheza. Afinal costumamos opor a liberdade
imaginativa da ficcdo ao carater rigoroso e restrito da teoria. Mas, na verdade, produzir
conceitos ¢ inventar, ¢ violentar o dado, ultrapassando-0”. (GARCIA-ROZA, 1996, p. 11).
Freud se refere a metapsicologia como a bruxa, a feiticeira; como entende Garcia-Roza (1996,
p. 9), trata-se “da confissdo de um homem, préximo da morte, perante o tribunal da inquisi¢ao
intelectual: a de um intimo convivio profano que perdurou por toda uma vida. E Freud, mais
do que ninguém, acreditava na bruxa, posto que ela de fato existe”.

Esse processo de producdo, perpassado pelos caminhos da imaginacdo, viabiliza ao
pesquisador movimentar-se, ndo sendo paralisado nem pelo fator impactante de admiracao
dos dados encontrados nem com o formalismo tedrico. Segundo Caon (1994), o ensaio
metapsicologico deve suscitar uma alteridade para que a experiéncia do pesquisador seja
comunicada.

Encontra-se em Silva algumas sugestdes para a pesquisa psicanalitica.

Deixar que os dados, em sua variedade e dispersdo, repousem por algum tempo em
nossa mente. Esta deve suportar o acumulo de estimulos e a auséncia de
significagdo. Ter paciéncia para esperar que o inconsciente faga o seu trabalho e que
a emergéncia do significado venha enfim aliviar a angustia do pesquisador e
abengoa-lo com uma teoria provisoria nascida de seu material de estudo. E entdo que
se deve ir aos livros e contatar a idéia nova com tudo aquilo que ja foi armazenado,
articulado e criticado a respeito. Deixar que também os conceitos possam ser
redescobertos, rearranjados e confrontados tanto entre si quanto em relagdo aos
dados oriundos da pesquisa de campo. O panorama que afinal se descortina pode
enfim se oferecer como uma verdadeira contribuigdo, trazendo algo de novo, e nédo
como a comprovacao de uma teoria aprioristica e sem consideragao pelos dados, em
que se aprende o que ja se sabia. Seguindo esse procedimento, segundo me parece,
estaremos nos encaminhando para a direcdo apontada por Winnicot, quando diz:
“Na area do processo intelectual de grau superior, ¢ necessario encontrar uma
alternativa para a verdade poética — € a isso que se da o nome de pesquisa
cientifica.” (1993, p. 24).

Portanto, o ensaio metapsicologico, produzido a partir dessa investigacdo, serd um

texto provisorio que, apos ser apreciado pela banca examinadora, serda passivel de
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modificacdes pelas novas idéias e pelos significantes que surgiram nesse processo € que

poderado guiar o pesquisador na producao de outro trabalho.

4.2 Operacionalidade

O procedimento para a coleta de dados foi realizado mediante duas modalidades:
primeiro, foram contatadas trés escolas onde foi apresentado o projeto de pesquisa e, sendo
aceito pelos coordenadores das mesmas, o filme foi assistido pelos alunos de vérias salas de
aula. Apds os alunos foram convidados a participar de forma espontanea da entrevista sobre o
filme, as entrevistas foram gravadas com o consentimento dos entrevistados O material do
filme foi utilizado na sala de aula, depois das entrevistas, pelos professores, como recurso
didatico para um trabalho sobre ética. Assistiram ao filme nas escolas 150 adolescentes;
participaram das entrevistas feitas nos colégios, durante o horéario das aulas, 22 alunos. A
escola considerou trabalho curricular se responsabilizando pela participagdo dos alunos. Na
segunda modalidade os participantes foram indicados pelo método smow ball, isto ¢, o
primeiro entrevistado indica o segundo adolescente, que, sabendo da pesquisa, interessou-se
por fazer a entrevista e entrou em contato com o pesquisador. Participaram desse
procedimento oito adolescentes. A idade dos adolescentes variou entre 13 e 21 anos, nao
houve uma preocupacao quanto a equivaléncia entre os sexos, pois se priorizou o desejo do
adolescente de ser entrevistado. Todos os participantes foram informados do Termo de
Consentimento e aceitaram fazer parte da pesquisa. As entrevistas tiveram duracdo em torno
de uma hora cada. Posteriormente, as entrevistas foram transcritas para analise dos dados.

Foi selecionado para anélise desta pesquisa o filme: “O homem que copiava”; a
escolha do filme recaiu sobre uma producdo cinematografica atual, que pertence ao circuito
comercial e principalmente, por ser uma obra produzida e filmada no Rio Grande do Sul, a
qual traz como enredo o cotidiano de jovens comuns que co-habitam no seu dia-a-dia com o

espectador.

4.3 Participantes
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O principal participante de uma pesquisa psicanalitica ¢ seu autor, como denomina
Iribarry (2003). Foi proposto que os espectadores dessa producdo cinematografica, os quais
foram entrevistados pelo pesquisador, fossem adolescentes, j& que se trata de estudar e
pesquisar a subjetividade do sujeito contemporaneo, pois ha um saber no imaginario popular
que aponta para o fato de o adolescente ser considerado o paradigma do sujeito humano. Por
isso mesmo, ¢ aquele que melhor representa o paradoxo do seu desenvolvimento: de um lado,
a necessidade fundamental de identificagdo e, de outro, a necessidade também fundamental de
salvaguardar sua autonomia narcisica. A crise do adolescente denuncia as questdes e os lagos
sociais vigentes. “O mundo adolesce.” Existe um inchago no imagindrio contemporaneo que
diz ser a adolescéncia o paraiso — lugar do pode tudo.

Na adolescéncia, a relagdo entre o lago social e a subjetividade esta a céu aberto, pois
nesse momento hd uma demanda do social — familia, escola —, para que ele ocupe um lugar
onde deixe de se representar por um saber vindo do outro, paterno, para falar em nome
proprio. Esse céu aberto ¢ questionado por Rassial (1997), que o denomina de
atravessamento, um momento de vida que deixa o adolescente no vacuo, mas um

atravessamento que tem efetividade na constru¢ao da sua subjetividade.

A adolescéncia ndo ¢ uma sucessdo de crises passageiras que deprimem e irritam
tanto o sujeito quanto seus proximos, mas ¢é, antes de tudo, um processo estruturante
que afeta o conjunto da vida psiquica, tanto na area da auto-imagem quanto na esfera
das relagdes. Ele envolve a admissdo e a elaboragdo de perdas significativas, a
aquisicdo de defesas novas e, eventualmente, mais plasticas, a integragdo de novas
identificagdes, o acesso a novas modalidades de vinculos com os pares. Todo esse
processo de ruptura e recomposi¢do culmina, normalmente, com a estabilizagdo
relativa das identificagdes e das defesas, o que caracteriza a entrada na vida adulta.
(MEZAN, 2002, p. 262).

E um processo em que o adolescente se enlaca mais facilmente ao imaginario

coletivo, e que diz dos ideais contemporaneos.

4.4 Instrumento

O instrumento utilizado para a pesquisa de campo foi uma entrevista semi-

estruturada, pois, como relata Bleger, “a entrevista ¢ um campo de trabalho no qual se
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investiga a conduta e a personalidade de seres humanos”. (1976, p. 21). Nao houve questdes
norteadoras da entrevista respeitando a técnica psicanalitica da livre associagao.

A entrevista ¢ normalmente pensada como uma técnica de conversacao utilizada
enquanto se supode ser um instrumento metodoldgico para investigagao, obtengao de dados ou
informagdes. E usada, nas suas vérias possibilidades, em intervengdes terapéuticas,
elaboracdes diagnosticas, orientagdes, em pesquisas, pelas chamadas Ciéncias Humanas e
Sociais e por outras areas de atividade.

As classificagdes das entrevistas, de acordo com as modalidades técnicas adequadas
ao tipo de investigacdo a que se propdem, sdo estudadas por muitos autores. Bueno faz uma

compilagao de alguns desses autores:

Conforme Oppenheim (1992), elas podem ser de dois tipos: entrevistas
padronizadas, muito utilizadas em pesquisas que visam basicamente a coleta de
dados por meio de questdes uniformes, e entrevistas exploratorias, de estilo livre,
que tém uma finalidade essencialmente heuristica, buscando desenvolver idéias e
hipoteses de pesquisa através da escuta tanto do que € dito como do que é omitido.
Em outros estudos, como o de Cremilda Medina (1990, p. 15-20), as entrevistas sdo
agrupadas a partir de seus objetivos e tendéncias, como as de espetacularizagdo e as
de compreensdo ou aprofundamento. J4 Edgar Morin (apud Moles, 1973), levando
em conta o que ¢ buscado e a forma como os participantes se envolvem na
entrevista, faz uma classificacdo em entrevista-rito, anedotica, entrevista-dialogo e
as neoconfissdes. Outros estudos, ainda, nos quais a classificacdo recai sobre a
forma de condug@o, dividem a entrevista em formas estruturadas ou diretivas, muito
utilizadas para coleta de dados ou informagdes objetivas, ¢ ndo-estruturadas ou ndo-
diretivas (Mucchielli, 1994, p.16), em geral associadas a concepgdo teodrica de Carl
Rogers (1970). Alguns autores tomam a entrevista enquanto instrumento
metodologico nas ciéncias sociais e avangam no sentido de interrogar a propria
situagdo de entrevista. Michel Thiollnt (1988) define como uma técnica de pesquisa
particular que articula o social e o psicoldgico e revela um conjunto de sistemas de
troca, comunicacao, interrogagdo e influéncia. Pierre Bourdieu (1997) chega mesmo
a considerar a entrevista como uma forma de exercicio espiritual que visa “a obter,
pelo esquecimento de si, uma verdadeira conversdo do olhar que langamos sobre os
outros nas circunstancias comuns da vida”. (2002, p. 9).

A entrevista pode ser considerada um instrumento que nos viabiliza encontrar “a
verdade”, e esta inserida na cultura pela suposi¢do de que, através dela, pode-se chegar a

determinadas verdades que operam no social.

Cada situacdo humana ¢ sempre original e Unica; portanto, a entrevista também o ¢,
mas isto ndo somente rege os fendmenos humanos sendo, também, os fendmenos da
natureza: coisa que Heraclito ja sabia. A originalidade da individualidade ndo
impede o estabelecimento de generalizacdes, quer dizer das condigdes que se
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repetem com mais freqiiéncia. O individual ndo exclui o geral, nem a possibilidade
de introduzir a abstragdo e categorias de analise. (BLEGER, 1979, p. 20).

r

Segundo Bueno (2002), a entrevista ¢, também, um espago de constru¢ao de
subjetividade, a qual se arma e configura através da comunicacdao do que faz lago entre o
entrevistado e o entrevistador: o olhar e o discurso. O processo de uma entrevista que resulta
em discurso tem implicagcdes conscientes e inconscientes entre os interlocutores e pode
produzir saberes; ha uma linha que oscila entre a autoridade e a alteridade; sua eficicia so
pode ser assegurada por uma ética que oriente sua pratica. Enquanto espago de construgao de
subjetividade, aquele que escuta ndo pode aprender o sentido preciso do que ¢ falado, além da
polissemia da palavra; aquilo que se presentifica no discurso, pela divisdo do sujeito depende
do Outro: o saber insabido, o inconsciente.

Dar-se conta disso ndo ¢ admitir a impropriedade do uso da entrevista na pesquisa
cientifica, pois, como argumenta Bleger, sobre a cientificidade da entrevista psicoldgica nas

Ciéncias Humanas

[...] as condigdes naturais da conduta humana sdo as condigdes humanas. Toda
conduta se da sempre em um contexto de vinculos e relagdes humanas e a entrevista
ndo ¢ uma pretensa distor¢cdo das condi¢des naturais. Ao contrario: a entrevista é a
situagdo “natural” em que se da o fendmeno que justamente nos interessa estudar: o
fendmeno psicoldgico. De tal maneira o enfoque ontologico e gnoseoldgico
coincidem e s3o a mesma coisa. (1979, p. 20).

Mas ¢ poder admitir que a ciéncia, também, ¢ atravessada pela subjetividade dos que
a fazem e ¢ operada por um sujeito dividido. O autor da pesquisa ¢ ele proprio um participante
ativo incluido no seu objeto de pesquisa. As Ciéncias Humanas e Sociais ndo podem contar
com a suposta “assepsia” subjetiva das ditas Ciéncias Exatas. Nas “humanas”, mais do que
em qualquer outro campo, cai por terra o mito da neutralidade. Pensar um método de

investigacdo que fuja a essa realidade seria como pensar uma ciéncia que transcenda ao homem.
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5 ANALISE E DISCUSSAO DOS DADOS DA PESQUISA

Os dados da pesquisa de campo foram analisados através de um ensaio®
metapsicoldgico, construido em forma de narrativa. Nao foram utilizadas categorias como
supostamente se esperaria na pesquisa social. Respeitando a teoria de base, usou-se a
metodologia psicanalitica como antes referenciado no capitulo sobre o método. O ensaio
metapsicologico ¢ construido a partir da leitura que se faz a luz de duas técnicas psicanaliticas
de interpretacdo de dados: a leitura dirigida pela escuta e a transferéncia do pesquisador ao
texto tedrico e ao texto dos participantes da pesquisa. O ensaio metapsicoldgico proposto visa
a producdo de modelos conceituais que partem da pesquisa de campo e documental,
perscrutando sobre a subjetividade do sujeito contemporaneo, pelo processo psiquico, em seus
aspectos dinamico, topografico e econdmico. A leitura feita sob a escuta dirigida sobre o olhar
vai instrumentalizar a transferéncia do pesquisador, que, juntamente com suas implicagdes
subjetivas, vai analisar o texto composto pelos dados coletados, para identificar os
significantes que podem ser utilizados para compor o ensaio metapsicologico. A tessitura
desse ensaio se faz de forma narrativa num trabalho de inclusdo de novos significantes, que
surgem pela experiéncia do pesquisador com o texto e se desdobrardo em novas significagdes
para o dado coletado, transformando-o em texto. A criatividade e a associagdo livre também
fazem parte da constru¢do do texto, respeitando, dessa forma, a técnica da pesquisa
psicanalitica. Para a construcao deste ensaio, foram utilizadas partes do filme; as entrevistas
feitas com os adolescentes, os depoimentos do diretor Jorge Furtado e dos atores extraidos do
livro: O homem que copiava (2003), uma produ¢do da casa de cinema de Porto Alegre,

executada por Povoas.

5.1 Ensaio metapsicologico

A subjetividade do sujeito contemporaneo através do filme “O homem que copiava”

Luc Moullet, cronista do Cahiers du Cinéma, refere-se a Furtado como “o cineasta
do Rio Grande do Sul”. In4cio Araujo, indicando o artigo elogioso de Moullet a Furtado,

relata-nos o que ele diz sobre o filme: “E muito brasileiro construirmos aqui uma sociedade de

" Estudo sobre determinado assunto, porém menos aprofundado e/ou menor que um tratado formal e acabado
(Dicionario Aurélio, p. 535).
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moedeiros falsos, a tal ponto que j& temos dificuldade de reconhecer o verdadeiro.” (FOLHA
DE S. PAULO, s.d.). “4 questdo da falsificacdo do dinheiro, a coisa ja virou tdo banal.” (A.
L. 21 anos). “Eu acho que ele colocou no filme porque é uma coisa que acontece meio que
seguido, né, existe muita nota falsa por ai circulando... Olha, no meu ver, tudo é falsificado,
até um CD, como produtos de alimentos, até uma roupa. Sabe, entdo eu acho que as pessoas
de baixa renda acabam comprando coisas falsificadas, até por causa do prego. Nao é tdo
alto.” (M.M. 17 anos).

“O filme mostra como ¢ a vida aqui no Brasil[...]a violéncia, tipo assim no filme, eu
vi que tinha assalto, notas falsas e no Brasil ocorre muito isso ai.” (A.M. 14 anos).

Tomando a dire¢do de uma leitura para além do enunciado, no filme e nas palavras
de Aratjo sobre esse outro, o dinheiro, considerado por Furtado como o “quinto personagem”
do filme, pode-se pensar que, relativo a subjetividade, o verdadeiro e falso ndo existem, nao €
dessa logica que se trata, mas, como desenvolvem Zimerman e Coltro (2002, p. 605), “o que
torna uma pessoa verdadeira, portanto com condi¢des de ter atitudes e conduta de consenso
ético, ¢ um conjunto de atributos minimamente necessarios na construgdo de sua
personalidade”. A partir dessa proposta, ele desenvolve algumas condi¢des para tal; dentre
elas pode-se citar: capacidade de considerag@o e preocupagiao com o outro; reconhecimento de
que o outro pode ser diferente de si e respeito a essa alteridade; reconhecimento dos seus
limites e reniincia a sonhos inalcangéveis, mesmo quando estes causam uma dor psiquica;
aceitacdo de que existem lugares hierarquicos, reconhecimento € cumprimento das leis
vigentes na cultura. Diante desses critérios, pode-se perceber, nessa metafora sobre o dinheiro
falso, o que perpassa no filme sobre a constru¢do da subjetividade do sujeito contemporaneo.
“A maioria das pessoas compram coisas falsificadas pela marca, pra dizerem olha estou
usando coisa de marca... Ndo importa, estou usando, né. Penso que as pessoas idealizam
aqueles que estdao bem vestidos, todo de marca, carro de marca. Tudo assim, entdo a pessoa
pensa, bom, se eu estou bem vestido vou conseguir coisas melhores na vida. Acho que a
maioria das pessoas pensa assim.” (M.M. 17 anos). “Tem alguns no colégio, eles falam de
alguém que anda com uma roupa que ndo é de marca, ficam rindo.” (B.C. 13 anos).

A tolerancia ou o descaso diante de situa¢des mais modestas e banais, do tipo
comprar um CD ou DVD pirata, um acessorio ou uma roupa falsificada sdo o passaporte para
despertar o nosso delinqiiente interno, aquele que quer tirar vantagem sempre. Impossivel
avaliar nosso grau de honestidade enquanto ndo pudermos testar a resisténcia que temos
diante das ofertas que se apresentam. Vemos no cotidiano que ndo seria preciso dar a cada um

de n6s os poderes de um César para por a prova a nossa témpera.
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O filme de Furtado nos fornece recortes da vida cotidiana, que nos dao argumentos
das representacdes da industria cultural na contemporaneidade. Contrariamente ao
personagem moderno que enfrentava e vencia o mal, para o bem da humanidade, numa
grande missdo herdica, o personagem contemporaneo, comum ¢ mortal, vai levando o
trabalho e alimentando os sonhos como pode, sem missdes honorificas, apenas com demandas
pessoais. Prevalece o gosto individual; a distingdo entre o bem e o mal € coisa do passado.
Qualquer um pode se considerar um guerreiro® e, desse modo, todos podem ser considerados
heréis. Encontra-se, na contemporaneidade, a figura do hero6i, sempre referenciada a um gozo
exibicionista. Isso marca de forma inexoravel o processo de identificagdo com um ideal de
her6i pela via da imagem, com o risco de os cinco minutos de fama serem conseguidos pela
via da violéncia consigo ou com o outro.

As pequenas historias tomam o espaco das grandes narrativas, e o grande ideal social
transcendente para a humanidade ¢ substituido pelas pequenas urgéncias individuais do
presente: os personagens de o “Homem que copiava” sdo jovens sem perspectivas de futuro, e
que tém como sonho ganhar dinheiro. “Acho que a maioria das pessoas hoje so vivem pelo
dinheiro mesmo. Porque elas pensam que o dinheiro compra tudo, mas ndo.” (S.K. 15 anos).

“O filme foi construido em torno do personagem André. Ele passa os dias lendo
poucas linhas de cada folha que copia, tem uma cultura totalmente fragmentada. Talvez o
André seja emblematico de uma geragdo, que ¢ também a minha, de pessoas que sabem pouco
de tudo e ndo sabem muito sobre nada, uma tendéncia que se acentuou com o controle remoto
e a internet.” (Jorge Furtado — diretor).

“O André ¢ um personagem dificil de fazer porque ele se parece muito comigo
quando eu era adolescente. Quero fazer ele o mais comum possivel, porque acho que ele ¢
1sso. E, na verdade, ndo ¢ nem comum, como quem diz ‘qualquer um’, mas porque ele ¢ uma
pessoa que ndo consegue dividir com o mundo as suas angustias, seus sentimentos, o que ele
tem de bom. Ele simplesmente ndo consegue dividir.” (Lazaro Ramos — ator).

Cardoso ¢ um cara que ele embarca na aventura do André. Como todo mundo no
Brasil, vivendo numa situa¢do precaria de dinheiro, meio sem horizonte. Quando ele
vislumbra uma oportunidade, ele entra, meio desamparado. Sao pessoas sem futuro.” (Pedro
Cardoso — ator).

O modelo social da contemporaneidade representa-se por meio de objetos e bens

materiais; para o sucesso individual, basta ter condigdes de adquirir bens de consumo; a

* Os participantes do programa de televisio big brother, visto por milhdes de brasileiros, se denominam
“guerreiros”.
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fragilidade e a efemeridade da identidade do sujeito contemporaneo ndo lhe asseguram um
lugar simbolico com um risco de desinvestimento no outro e uma suposta completude em si
mesmo. Através da aquisicao do objeto, o ser humano tem uma falsa idéia de preencher o
vazio, a inquietude, a soliddo e a angustia. “Uma vez eu tinha um amigo que se achava, tinha
dinheiro, ria dos outros que ndo tinham.” (A.M. 14 anos). “Ela ndo quis o Cardoso pelo
dinheiro, mas no final quando ele ficou rico, ela foi ld, mesmo ele tendo os defeitos dele, que
ela ndo gostava.[...] As pessoas estdo muito em cima do dinheiro, que é importante também,
eu sei. Mas eu acho que as pessoas estdo deixando de lado uma parte mais importante.”
(B. C. 13 anos). Os relacionamentos tendem a ser, nos dias de hoje, um convivio no qual
os lacos se dao pelo que cada um pode ganhar, e continuam apenas enquanto cada qual se
sente beneficiado e satisfeito nesse relacionamento.

A ética que possibilita e regula as relagdes humanas se coloca no filme como ética
individualista e flexivel. “Hoje em dia tu consegues as coisas, em fun¢do do status que tu tens,
em fun¢do do dinheiro que tu tens, e mostra isso, assim, mostra que ele tem que tentar, que ele
tem que dar um jeito e conseguir o dinheiro para poder se aproximar dela.” (L.B. 21 anos).

André, “O homem que copiava”, copiava textos e imagens, copiou uma nota de
cinqlienta reais para cercar seu amor. Comprou arma de traficante com dinheiro copiado.
Roubou um carro forte com muitas notas de cinqilienta reais para viver no Rio de Janeiro.
Acabou com o guarda-testemunha para virar a pagina e ser feliz agora. Os planos prontamente
executados para conseguir dinheiro — “o quinto personagem no filme” — dao certo; até ganha
na loteria. Nada ¢ adiado para o futuro. Objetivos mais que alcangados, os meios sao0 meros
meios, sem muitos questionamentos éticos. Essa 16gica presenteista, onde a tonica ¢ colocada
sobre 0 momento, contraria a transcendéncia e a linearidade do tempo na modernidade. A
vivéncia nos pequenos grandes acontecimentos do cotidiano € privilegiada por André:
abandonado pelo pai quando crianga, homem comum, despercebido, instru¢do segundo grau,
negro, empregado, trabalho repetitivo, que pouco exige de sua habilidade nata e autodidata
para o desenho.

A narrativa desenrola-se de forma homogénea, pois ¢ contada sem entusiasmo pelo
proprio protagonista e sem momentos de maior emocao ou suspense. A musica ndo explode,
atos herdicos ndo acontecem, nem 4pices de qualquer natureza. Predomina o cotidiano, uma
sucessdo de fatos que levam a muitas transgressdes. Essa auséncia de celebridade, de climax

sugere neutralidade, suspensdo de julgamentos, tipica dos tempos de crise, evidenciada na
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extrema e cotidiana banalizacdo da violéncia. “Eles fizeram umas bobagens”. (A. J. 15
anos).49

“Tem banalizado, esse jogos de arma e tal, para umas crian¢as acaba sendo normal
matar gente” [...] Eu acho que depois que eles conseguiram, ele tava meio assim... né, com
negocio de falsificar nota. O que ele fez foi facil dai foi ld, fez uma coisinha mais, dai ele
andava de onibus foi no banco e pensava em assaltar como ele pensava em falsificar, cada
coisa foi se tornado uma coisa normal. Uma idéia, ndo foi ficando uma idéia ridicula, foi
ficando possivel. (A.P. 16 anos).

As identificagdes entre espectador e personagens sdo sugeridas pela narracdo na
primeira pessoa, do lugar comum na periferia da cidade, qualquer um pode sé-lo: o pobre, o
feio, o negro, o malandro, o duro, a desprotegida; com excecdo da beleza natural de Luana
Piovani, ninguém sobrepde ninguém, nao ha disputa nem entre o bem e o mal. Eles convivem
sem conflitos. “E porque ele era uma pessoa simples né, entdo, nunca que iam levantar
suspeita dele, que ele teria falsificado o dinheiro, no caso, trocar dinheiro falso no bairro, né,
que ele um cara humilde, ndao mudou nada, porque ele ndo comprou uma casa, ndo comprou
um carro, nem nada.” (G.R. 14 anos). “Para mim ele ndo era mau, ele so ndo tinha, ndo
gostava da vida que levava de ter que trabalhar pros outros, trabalhar em coisa, assim que
ganha pouco, ele queria ser valorizado.” (S.K. 15 anos). “Eu ndo acho nenhuma diferenca
(entre aquele que mata e o que ndo mata); eu acho que aquela la que diz que ndo precisa
matar tem um sentimento bom e a outra que quer se livrar cedo das pessoas, mata.” (L.M. 15
anos).

O espago para identificagdes € aberto, abre-se uma lacuna para que o espectador a
ocupe. As certezas sdo relativizadas o tempo todo, flashs de malvadeza sao balanceados por
flashs de bondade. “Eu acho que foi para impressionar mais a Silvia, copiar e roubar
dinheiro né, ir ld na loja e comprar o chambre, pra aparecer pra ela.... eu acho que
continuaria nessa vida de desenhista, onde ele sempre trabalhava na loja de copiadora se ele
ndo tivesse conhecido a Silvia.” (G. G. 14 anos).

Segundo Furtado, essa historia ¢ uma colagem de fragmentos, ndo tem a preocupacao
cronoldgica: tempo e espago reais e sonhados sdo ordenados pela logica do narrador-

protagonista, tal qual a logica do inconsciente que ¢ atemporal.

4 , . . . . . . . .

’ Na Lingua Portuguesa, o significante bobagem remete a dois significados: o primeiro, diz sobre algo sem
importancia, ¢ o segundo, remete a atitudes erradas. No caso em questdo, o entrevistado traz uma
equivocidade na sua fala.
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Linguagem fragmentada, insercdo de desenhos e a cultura fragmentada do
protagonista insistem na estética do fragmento. Estilo contemporaneo que se desdobra no
efeito zapping. A tecnologia do controle remoto responde a furia rastreadora, a impaciéncia
abissal do telespectador da TV, em relacdo a qualquer vestigio de duracdo e continuidade:
efeito da condi¢cdo humana, na qual destaca-se o desapego e o constante e eterno recomego.

André percebe que o zelador da areia dragada do rio coloca estacas pontiagudas no
morro de areia e, com a astlicia de anjo da morte, empurra o marginal para um (in)esperado
acidente fatal. “Ele bola todo um plano para matar o traficante/...] eu achei que ndo era da
indole dele, do personagem fazer aquilo, e ai ele fez, eu fiquei me questionando a respeito de
como as coisas tomam uma propor¢do onde as pessoas sdo obrigadas, onde as pessoas se
obrigam a fazer algumas coisas.” (L. B. 21 anos).

A responsabilidade pelas atitudes sdo isentas pelos desdobramentos dos fatos, o
sujeito contemporaneo € obrigado a “fazer”. Somente dois entrevistados perceberam o plano
de André. Esse lapso ocorrido nos envia a idéia de aliviar e até anular os atos cometidos por
André. Assim, também, nao houve, de parte dos entrevistados, nenhum comentario sobre a
violéncia que André cometeu na escola contra o colega que perde a visdo. O personagem
ilustra e narra o ocorrido, totalmente isento de culpa e critica pelo ocorrido. “Eu acho que ela
ndo pode ter remorso, pelo odio que ela tanto tinha”. (A. P. 16 anos) E, também: “Acho que
ela tava bem decidida no que ia fazer.” (A. P. 16 anos).

De forma humana, celebra-se as qualidades e busca-se justificar as fraquezas, como
se, assim, se pudesse ilusoriamente apagar os efeitos ao mal. As justificativas se impdem tais
como: maus-tratos na infancia, abuso sexual, dificuldades financeiras, falta de oportunidades,
desigualdade social. Elas sdo sempre lembradas para atenuar os crimes e isentar o sujeito de
responsabilidades pelos seus atos. “Eu achei que o filme retratou as pessoas pobres, elas tém
uma dificuldade, uma mesmice, uns sonhos que elas ndo conseguem atingir, tanto pela parte
do assalto que ele fez e a parte que ele comegou a copiar dinheiro e ele ficava sonhando na
janela com um binoculo com uma guria que que ele nem sabia quem era, e ele foi atras dela o
filme inteiro né. Isso ai é minha visdo do filme ... na visdo dele, o jeito que ele tinha de
conquistar ela tinha que aparecer de algum jeito; ele tinha que mostrar que era alguma
coisa, o jeito que ele achou para chamar a atengdo foi tentando com o dinheiro, fazendo
coisas ilegais. (A. D. 20 anos). “Sei la, ele é meio pobre, acho que pessoas que ndo tém muito
dinheiro pensam em ganhar dinheiro e ndo importa fazer coisas erradas.” (A.S. 14 anos).

“Muitas pessoas, as vezes, se envolvem em assaltos, em roubos, porque ndo tém, ndo
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consegue emprego, essas coisa... quem ndo tem outra op¢do chega a esse ponto de assaltar.”
(G.I. 14 anos).

“Que nem, assim, um exemplo, uma pessoa que ¢ negra, que nem no caso do filme,
ndo conseguiu emprego... procurava, por mais digno que seja, ndo conseguiu um emprego
bom, que ganhasse um salario bom, adequado pra sobreviver... O salario dele até dava, mas
o que acontece, ele morava numa favela, bem dizer, numa casa ruim, tinha poucas coisas
dentro de casa, entdo... acho que é isso que leva as pessoas, muitas vezes, assaltar, manter as
proprias condigoes.” (G.R. 14 anos). “Ele so pensa em se ajudar, ele ndo cresceu o olho, que
nem dizem, por ter dinheiro.” (G. S. 14 anos). “Ele se apegou, ele achou ‘ah, vou trabalhar’,
mas so que depois ele achou o outro lado, tem que conseguir uma vida melhor, porque ele
descobriu o que o pai dela fazia com ela, que tirava o dinheiro dela, espiava ela, e ele, acho
que se indignou com o pai dela e queria dar uma vida melhor pra ela, s6 que com o salario
dele sobrava pouco, entdo ele ndo ia conseguir; entdo, acho que de certa forma ela foi um
incentivo por ele ter feito o que ele fez de errado.” (R.P. 14 anos).

“Acho que ele queria mudar de vida, ndo estava satisfeito com a vida dele, estava
em busca de uma mudanga, mesmo que tivesse que transgredir alguma lei. Nem que a pessoa
ndo queira fazer mal, assim para outra, mas de alguma forma cansa de sempre ser o coitado
da historia, e uma hora quer mudar, e acaba prejudicando alguém.” (F.B. 21 anos).

“Acho que ele fez isso, matar uma pessoa, matar duas pessoas [...] em funcdo do
rumo que a vida dele tomou, ndo que fosse da indole dele. [...]. Eu acho que ndo justifica,
mas em fungdo da necessidade que ele sentiu de dar uma vida melhor a ela, ele fez isso. [...].
Eu acho que ele sabia que estava fazendo uma coisa errada, mas fez isso em fungdo de uma
necessidade.” (L. B. 21 anos).

“O André eu achei que tipo, até ele copiar o dinheiro e assaltar o banco ele é um
cara bom sabe. Ele fez coisas erradas, mas eu acho assim o cardter dele ndo era assim, eu
achei que ele tinha um cardter bom, sabe. Foi errado o que ele fez, mas ele pensou na
possibilidade de ganhar dinheiro, era uma coisa errada o que ele fez.[...]. Tudo que ele fez
ele sabia que tava fazendo errado, mas ele fez isso porque se iludiu com o dinheiro, por
exemplo, ele sabia que copiando a nota era errado, mas so que ele queria ir la falar com a
Silvia e comprar o chambre, que ele tinha prometido pra ela. [...]. Acharam que ndo era
certo, até ndo aceitaram, ficaram meio assim, acharam que ela ndo ia fazer a coisa certa,
mas ela tava com tanta mdgoa e raiva dele, que fez isso, tanto que eles desligaram a

geladeira e ela ligou de novo.” (A. S.14 anos).
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Na esteira dessa nova proposta de pensar uma outra economia psiquica, encontra-se
nas falas dos entrevistados um enunciado: mas. Na psicandlise, pode-se entender como o
enunciado de uma defesa.’® Os mecanismos de defesa sdo processados pelo ego e sio quase
sempre inconscientes, sendo que, nesses casos, 0 mas funciona como uma anula¢io’’ do
enunciado anterior, que diz ser errado ou inadequado o ato cometido pelo sujeito.

O século XX caracteriza-se pelo crescente e excessivo individualismo, que questiona
as leis, as praticas e as normas, alargando seus limites ou destruindo-as para construir novas.
A tolerancia, a permissividade, o libertarismo, decorrentes da autonomizagdo do sujeito
perante as regras, tém comprometido as instancias de autoridade. No seu texto O mal-estar na
civilizagdo (1930), Freud enfatiza a necessidade de um interdito, uma lei que possa dar
garantias a0 homem contra si mesmo: “Eu acho que a lei no Brasil é fraca, sabe; tudo assim,
tipo cara que faz o crime poucos aprendem mesmo, sabe, assim, tantos que fazem fogem,
fazem de novo, tanto que estava passando num programa a facilidade dos caras que estavam
conseguindo roubar as coisas das pessoas, ndo tem seguranga. Apareceu um cara que estava
na televisdo, assim, entdo, ele estava com pernas de pau grande, sabe? Ele sempre ficava na
parada de onibus, ele via quem dava mole com a bolsa, ia ld, e roubava a bolsa pela janela,

e saia. Eu acho que ndo tem mais seguranca.” (A.S. 14 anos).

% Freud, no “historial clinico do homem dos ratos” (1909), faz consideragdes tedricas sobre o mas: “[...] Nosso
paciente costumava utilizar, como uma formula defensiva, um ‘aber’ [‘mas’] pronunciado rapidamente,
acompanhado de um gesto de reptdio. Contou-me, certa ocasido, que essa formula recentemente se
modificara; j4 ndo mais dizia ‘dber’, mas sim ‘abér’. Indagado pela razdo desse novo processo, declarou que o
‘e’ mudo da silaba ndo lhe dava qualquer sentimento de seguranca contra a intrusdo, que tanto havia temido,
de algum elemento estranho e contraditorio e que, por conseguinte, decidira acentuar o ‘e’. Essa explicacdo
(uma excelente amostra do estilo neurdtico obsessivo) era, contudo, nitidamente inapropriada; no maximo, ela
sO6 poderia ser uma racionalizagdo. A verdade era que ‘abér’ representava uma aproximacdo a palavra de
pronuncia semelhante ‘Abwehr’ [‘defesa’], um vocabulo que havia aprendido durante os nossos debates
teoricos de psicanalise. Ele havia, portanto, consignado o tratamento a um uso ilegitimo e ‘delirico’, a fim de
fortalecer uma formula defensiva.” (FREUD, 1980, vol. XC, p. 227).

Podemos entender essa anulagdo como mecanismo de renegacdo: termo criado por Sigmund Freud, em 1923,
para caracterizar um mecanismo de defesa pelo qual o sujeito se recusa a reconhecer a realidade de uma
percepcdo negativa e, mais particularmente, a auséncia do pénis na mulher. No Brasil também se usam:
“desmentido” e “recusa da realidade”. Foi num artigo de 1923 sobre a organizacao genital infantil, que Freud
propds pela primeira vez a idéia de renegagdo. Em seguida, fez dela um mecanismo proprio do
reconhecimento de uma realidade faltosa no contexto da diferenga sexual e, por fim, aproximou-a com o
processo da psicose, em contraste com o recalque, que € caracteristico da neurose. Se o neurdtico recalca as
exigéncias do isso, o psicotico nega a realidade externa para reconstruir uma realidade alucinatéria. Em 1927,
em seu artigo sobre o fetichismo e em seguida a uma discussdo epistolar com René Laforgue sobre a
escotomizacado, Freud definiu a renegagdo como um mecanismo perverso, através do qual o sujeito faz com que
coexistam duas realidades contraditorias: a recusa e o reconhecimento da auséncia do pénis na mulher. Dai o fato
de a clivagem do eu ndo mais caracterizar unicamente a psicose, mas também a perversdo. Em 1967, o
psicanalista francés Guy Rosolato propds traduzir a verlengnung por dé saveu [desmentindo, retratagdo] (em vez
de déni), para deixar bem caracterizada a dupla operagdo do reconhecimento e de sua recusa, e para distinguir a
realidade que essa palavra abarca do mecanismo da denegagdo. (ROUDINESCO, 1998, p. 656).

51
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O interdito propicia, na economia psiquica, um processo de recalcamento, ou seja,
afastar da consciéncia uma moc¢ao pulsional. A passagem pelo édipo introduz a possibilidade
de encontro com a alteridade, o reconhecimento do outro como lugar fundamental na
constituicdo da vida psiquica e da sobrevivéncia biologica (do sujeito). Sem o outro ha o
desamparado, isso conduz o sujeito a uma divida que fundamenta a necessidade de respeito e
preservacao do lago que une o eu e o outro. Esse reconhecimento transforma a agressividade.
Por isso, o lago social ¢ garantido pelo sentimento de culpa. Portanto, a perspectiva da questao
¢ética desenvolvida por Freud, no texto Mal-estar na civilizagdo, traz a tona temas basicos na
relacdo com o outro, como: culpa, falta, divida simbolica. A fungdo paterna viabiliza a
instancia da lei e a constitui¢ao dessa lei introduz o simbdlico.

Lacan introduz na psicanalise o conceito de ‘“Nome-do-Pai”, que advém de uma
metafora paterna, efeito de um significante que vai regular o desejo do sujeito. Nos
desdobramentos dados por Lacan a obra de Freud, ele desenvolve a questdo edipica,
redimensionando seu lugar; agora, ndo somente na familia — no amor da mae e no ciime em
relagdo ao pai, mas, inserindo seu lugar na cultura, Lacan pde em cena a funcdo paterna e sua
incidéncia para o sujeito humano. O Nome-do-Pai, ou pai simbolico, ¢ o elemento terceiro, €
o destino que a mae da a palavra do pai, o significante ao qual a mae vai se referir na sua
relacdo com o infants; sem essa referéncia terceira, a crianga estaria totalmente envolvida no
desejo da mae, sem constituir seu proprio desejo.

Lacan, em sua obra Os complexos familiares (1987a), situa um declinio socialmente
condicionado da imago paterna, destacando a hipdtese de um enfraquecimento da fungdo
paterna, como origem de uma crise subjetiva na contemporaneidade. Independentemente das
nuancas culturais, efetivamente o pai ¢ aquele que funda, garante, da poder a existéncia de
uma lei. Esse lugar ndo se define pela relagdo biologica, mas pelo fato de que sua autoridade
constitui uma linhagem que leva seu nome pela palavra, e que esta presente, ndo somente na

familia, mas na politica, na religido.

Qualquer que seja seu futuro, esse declinio constitui uma crise psicoldgica [...] — ele
¢ o nucleo do maior nimero de neuroses —, pode-se reconhecer a grande neurose
contemporanea. Nossa experiéncia nos leva a designar sua determinagao principal na
personahdade do pai, sempre carente de alguma forma, ausente, humilhada, dividida
ou postica. E essa caréncia que, de acordo com nossa concepgdo do Edipo, vem nio
s6 exaurir o impulso instintivo, como também prejudicar a dialética das
sublimagdes. (LACAN, 1987a, p. 60-61).
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O declinio do patriarcado desencadeia a problematica sobre o lugar do pai, no que se
refere a relag@o de hierarquia e autoridade. O empobrecimento, na operacionalidade simbdlica
do patriarcado, leva aos sintomas sociais contemporaneos. Analisando os personagens que
indicavam o agente paterno no filme, destaca-se que o pai de André s6é foi mencionado
espontaneamente por pouquissimos entrevistados. “Ele sofreu porque o pai dele saiu, ele
tinha quatro anos de idade, acho que era isso, ele era bem novo quando o pai saiu e nunca
mais voltou, e acho que isso também perturbou um pouco ele.” (A.S. 14 anos).

“Eu acho, assim, que a pessoa tem que ter uma educag¢do desde o principio. Desde
quando ela nasce, pra saber o que é certo ou errado, entdo, se os pais ndo souberam educar
a pessoa ndo vai ter uma boa indole. Tem que ter exemplos. Os pais tém que ser os exemplos.
Nao existem limites, muitos pais ndo ddo exemplos. Ainda mais assim que existem pais
divorciados, e tudo mais. Entdo acabam ndo sabendo dar o exemplo certo. Se os pais nao
souberem manter a linha, prejudica bastante. Que nem no exemplo do filme, o pai do André,
ele saiu de casa, e uma mde que ndo participa nem um pouco, assim da vida do filho. Ela vive
no mundo dela, e deixa o filho viver no mundo dele. Porque ele vivia no mundo de sonhos
dele, nos desenhos dele. E porque ele acha que so porque ele desenha, ele pode sair por ai,
copiando notas, matando pessoas para roubar, e ainda ganhad na loteria, né. Ele ndo sabia
distinguir o que era certo e o que era errado. Ele precisava daquilo, ele fazia aquilo.” (M.
M.17 anos).

André¢ espia Silvia, ¢ um voyeur. Mesmo que o espectador nao saiba, Silvia sabe que
¢ observada por André, e sente prazer com isso. O ato um justifica o ato dois e vice-versa; as
faltas, entdo, sdo anuladas.

André, Silvia, Cardoso e Marinés sdo jovens e sonham com uma vida melhor com
mais ¢ mais dinheiro no Rio de Janeiro. Mais dinheiro implica falsificar e roubar. Falsificar
pouco, uns cinqlienta reais, pela conquista de um amor vale o risco? Passar a nota falsificada
para Silvia ndo vale, para o dono da lancheria, duro como André, também nao vale. Para o
traficante vale, para a agéncia lotérica vale. Roubar do carro-forte também vale, afinal, o
carro-forte € do banco, o banco ndo ¢ pessoa, tem muito dinheiro de ninguém, tem seguro e
também cobra muito juro. Acabar com a testemunha do assalto, que, por conveniente
coincidéncia, € o padastro de Silvia e, ainda por cima, abusa dela, ¢ justo. H4 muito tempo
Silvia pensava nisso. Faltava cumplicidade. Essa cumplicidade aparece, ¢ providencial, faz o
lago afetivo no amor e no crime tdo claro e tdo isento do bem e do mal. Sem planos geniais,
roubo, falsificacdo, voyeurisme e crime sdo agdes corriqueiras que acontecem na periferia e

passam batido, isentas de julgamento e puni¢ao.
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André foi abandonado pelo pai e vive com a mae-fantasma. Silvia vive com o
pai/padrasto, que sempre tenta espid-la tomando banho; sua mde morreu quando Silvia era
muito novinha. Mais um golpe no patriarcado, a imago paterna ¢ esvaziada, ndo resiste a
apatia e alienacdo da mae de André, nem a traicdo da defunta mae de Silvia. Literalmente
Silvia d4 o golpe fatal, executa seu pai, transgredindo a lei de Deus e a lei do direito do
homem. Surgem nas entrevistas outros lapsos relativos aos planos de Silvia. Somente trés
entrevistados perceberam que André foi fisgado e usado por Silvia nos seus planos de mudar
de vida e eliminar seu pai. A grande maioria “negou”, ndo escutou o dialogo em que Silvia
confessa a André que o espionava antes dele.

Melman (2003), na sua avaliacdo sobre a subjetividade do sujeito contemporaneo,
decorrente dos desdobramentos ocorridos pelo declinio da autoridade e de referéncias, aponta
para uma nova economia psiquica. Segundo ele, viviamos referenciados a uma cultura
fundada no recalque dos desejos, a chamada cultura da neurose, e passamos a uma cultura que
aceita e incentiva a livre expressdo e promove a perversdo. H4 um consenso relativo aos
comportamentos e as escolhas que fundam uma nova moral, hd uma nova maneira de pensar,
de julgar, de transar, de relacionar-se. Pode-se incluir nessa lista uma nova maneira de matar e
morrer.’> Nessas novas maneiras, encontram-se a tarefa psiquica atenuada e a
responsabilidade do sujeito apagada por uma regulacdo puramente organica, além de uma
economia organizada pela exibi¢do do gozo.

Lipovetsky (2004, p. 20-23) insere a questdo no neo-individualismo contemporaneo,
que trabalha na constru¢do de si, na tomada de posse do seu corpo, no lazer, no prazer, no
sucesso pessoal e no dinheiro, e facilita o desenvolvimento de uma religido, de uma moral a
la carte. Tudo nos leva a crer que a honestidade ¢ uma espécie de suspensdo de nosso estado
natural de ser.

Essa autonomizagdo do sujeito perante a moral, a religido, as regras de qualquer
natureza estende uma nebulosa ética nos pecados, nos crimes, sempre minimizados por
justificativas. “Eu achei ele em principio uma pessoa bem correta, ele tinha todo um sonho
de crescer na vida e de fazer tudo correto, mas ele copiava dinheiro, enfim ele sabia que

estava errado e que de repente isso seria so uma forma de ele se aproximar da menina e

2.0 jovem japonés Tomohiro Kato de 25 anos esfaqueou e matou sete pessoas, o ataque OCOITeu no
movimentado bairro de Akihabara, em Toquio. Kato esfaqueou, no total, 17 pessoas em apenas trés minutos.
Antes do massacre ele enviou varias mensagens pelo celular anunciando o crime. (PIONEIRO, 2008, p. 29)
Somente em 2005, 91 pessoas, a maioria entre 20 ¢ 30 anos, suicidaram-se no Japao, estimulados por sifes da
internet. Apenas em um més, mar¢o de 2006, houve trés casos de suicidios coletivos combinados em foruns
virtuais no pais: 13 internautas morreram. Desde o ano passado, 14 jovens no Sul do Pais de Gales se
mataram. No mundo virtual qualquer um pode exercer seu sadismo protegido pelo anonimato, na certeza da
impunidade. (EPOCA, 2008).
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conseguir [...]; a todo momento do filme ele me passou uma imagem de ser uma... ser uma
pessoa, ndo sei se a palavra é boa, mas de ser uma pessoa normal e, ai entdo, a vida dele
tomou umas proporg¢oes que obrigou ele a fazer coisas.” (L. B. 21 anos).

A obra de Jorge Furtado ilustra uma fiel e rica composicao de personagens que
exercitam o lugar desse sujeito contemporaneo, livre de interdi¢des, autor de uma moral a la
carte.

André ¢ um garoto que fala pouco e pensa muito. Mesmo pensando muito, André
nao consegue refletir de forma eficaz sobre a moral de seus atos e a dos outros personagens
que gravitam ao seu redor. “O zapping nao ¢ s6 das imagens, mas também subjetivo.”
(MELMAN, 2003, p. 94). Atos que vao desde um “pequeno” deslize como copiar uma nota
de cinqiienta reais para poder se aproximar de sua amada Silvia, até o assassinato do pai dela.
Cabe reproduzir o didlogo entre Silvia e André antes do assassinato do pai:

S: Prefiro matar ele.

A: Mas ele é teu pai.

S: E dai!?

A: E dai, que tu ndo podes matar teu pai.

S: Por que ndo?

A: Como por que ndo? Porque ele é teu pai, porque foi ele que te pos no mundo, porque sem
ele tu ndo existia.

S: Gratiddo? E isso? Agora eu vou ter que ser eternamente grata a um cara que dormiu com
a minha mde ha dezoito anos atras. Ele nem queria que a mde me tivesse, ela também ndo queria que
eu fosse dele... tu ndo imaginas como o Antunes é escroto. Tu acreditas que até hoje ele me espiona
enquanto eu tomo banho?

A: Acredito!

S: Eu posso matar ele, sim.

Silvia acomoda essa proibicdao justificando que esse ndo € o pai que escolheu e,
mesmo que fosse, ¢ um escroto, ndo vale nada. Sendo assim, aceita e incentiva a
deslegitimagdo contemporanea da autoridade; ndo mais necessitam de questionamentos, a
vontade de Silvia é imperiosa: Vamos aos planos!

Produzimos desregramentos que produzem desregrados. Os pais de Suzane
Richtofen, com certeza, ndo a espionavam, ndo eram pedofilos, somente ndo aprovavam seu
namoro e pagaram com a morte. “O filme retrata a realidade, por causa que ja faz um
tempinho assim que mostraram na reportagem que a filha e o namorado e mais um outro

cara mataram os pais por causa de dinheiro, né.[...] é tem gente que se interessa bastante por
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dinheiro.” (T.S. 14 anos). Esse foi mais um na lista de crimes que tém surpreendido a
sociedade contemporanea. Sem causa e motivos aparentes, pais e filhos estdo se matando. Por
que esses crimes tornam-se freqiientes? Existem justificativas plausiveis? Filhos e netos
dopados, pais cansados de sofrer com a dependéncia de seus filhos. “Na minha opinidao é por
causa das drogas que eles se envolvem muito cedo. Dai o pai é contra isso e eles vdo la e
matam os pais. Eu vejo bastante disso aqui em Caxias do Sul, aqui no Rio Grande do Sul.”
(T. S. 14 anos).
Segundo Calligaris:

Nao ¢ de estranhar. A personalidade moderna vive numa permanente consulta ao
olhar dos outros: existo porque os companheiros do meu grupo, os meus
semelhantes, me aprovam e me tratam como membro do bando. Devo quem eu sou a
eles, ndo a bén¢do de alguém acima de mim. A cumplicidade e o mimetismo nas
parcerias sdo mais importantes do que os imperativos da autoridade. (2004, p. 265).

Quando o grupo se torna mais importante que a hierarquia familiar, o que vem dos
pais ndo tem valor simbolico; as interdicdes tomam a autoridade como uma manifestagao de
violéncia. Conseqiientemente, a reagdo também serd violenta. A heranga ndo ¢ mais
considerada, nem os exemplos e principios morais, mas os bens materiais, o dinheiro. Na
esteira das relagdes simbdlicas que apontam uma hierarquia e uma verticalidade nos
relacionamentos, encontramos a espera pelo adolescente de um dia vir a ocupar esse lugar. Ao
contrario, nas relacdes horizontais, ndo ha espera, quem estd na frente precisa sair, dar lugar,
nem que para isso o recurso seja matar.

Chemama (2007, p. 45) diz que o simbolico € o que vai distinguir as geracdes, € 0
que aponta para o sujeito que ele ndo pode dividir o gozo com a geracao anterior, nem pode
ter satisfagdo imediata, mas deve esperar sua vez, € € isso que lhe da garantias de que esse
gozo sera legitimo. “Os filhos ndo respeitam os pais, ndo obedecem, ndo ddo valor ao que os

pais dizem [....] os filhos ndo ddo bola e fazem todas as coisas erradas. (T.S. 14 anos).

Certamente, essa urgéncia evidenciada na conduta dos adolescentes é uma via de
mao dupla, a mudanga se deu com a ajuda dos adultos que preferem ser “amados” a serem
respeitados; a subjetividade dos pais contemporaneos constrdi uma parceria horizontal.

Sobre o lugar do pai, Melman (2003, p. 34) opina que a figura do pai tornou-se
anacronica. “Mas o problema do pai, hoje, ¢ que ndo ha mais autoridade, fun¢do de referéncia.
Ele estd s6, e tudo convida, de qualquer modo, a renunciar a sua fun¢do e simplesmente

participar da festa.” Nessa nova economia psiquica, o simbolico ndo teria o lugar terceiro,
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tudo seria vivido como um trauma sem solucdo; encontra-se uma nova logica que se
presentifica por ndo querer pagar o preco de estar submetida as leis da linguagem e
reconhecer nossa divida com o Outro, que € o que constitui a nossa humanidade. No atual
momento, pensar a subjetividade e o campo do inconsciente ¢ refletir sobre os agenciamentos
representados pelos avancos da tecnociéncia, das tecnologias da comunicagdo e da
informagdo com a primazia da imagem: “O olhar é, hoje, essa espécie de torturador diante do
qual nada pode ser dissimulado.” (MELMAN, 2003, p. 23). A logica do sistema capitalista
leva, conseqlientemente, ao consumo barbaro e desenfreado, com suas nocivas conseqiiéncias,
nos desdobramentos das novas configuragdes familiares, no declinio da funcdo paterna e em
uma ética individualista que privilegia a demanda do individuo e a exclusdo do outro, numa
totalidade tautoldgica de sentido. Nessa perspectiva, encontra-se, no imaginario social,
valores que permitem o livre desenvolvimento do singular, modulando as instituicdes de
acordo com as aspiragdes particulares dos individuos. Sabe-se que o conceito de individuo foi
desenvolvido pela modernidade, principalmente a idéia de individuo livre, que passa a usar a
forca e a violéncia para enfrentar as contingéncias que dificultam e fogem do cumprimento de
suas demandas.

O dito de Lacan “o inconsciente ¢ o social” desvela que ndo hé recalcamento pessoal
que nao partilhe do recalcamento coletivo, veiculando a possibilidade de o sujeito se inserir na
polis. Diante dos novos tempos, nos quais a fonte que legitima e autoriza a conduta humana

[{P4

torna-se “ética”, sendo veiculada na televisdo, na publicidade, no cinema, na internet, estamos
diante de um novo aparelho psiquico, no qual se propaga o direito a livre expressao e a plena
satisfacdo; passamos de uma cultura fundada no recalque para uma outra cujo sistema regulador
ndo se situa mais em harmonia com o ideal, mas com um objeto de satisfagdo. Nessa nova

posicao, a tarefa psiquica encontra-se atenuada com a responsabilidade do sujeito apagada.

Porque existe, doravante, um notavel consenso no nivel dos comportamentos, das
escolhas em favor da adog@o espontinea de uma nova moral. Manifestagdes que
deixam poucas duvidas sobre a novidade dessa economia psiquica que estamos
inaugurando. Ha uma nova forma de pensar, de julgar, de comer, de transar, de se
casar ou nao, de viver a familia, a patria, os ideais, de viver-se. (MELMAN, 2003,

p- 15).

Dentre esses novos paradigmas relativos ao funcionamento do aparelho psiquico,
encontra-se também, como nova, a maneira como 0 sujeito contemporaneo lida com seu

desejo, este ndo mais organizado por uma falta simbodlica, que tem como referente o Outro,
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como instancia referida ao Nome-do-Pai, mas com uma falta que gravita ao redor do
imagindrio, como posse pelo outro, dai o sentimento recorrente nos dias de hoje: a inveja.

O cinema na atualidade aponta, com certeza, para esse lugar onde o pai, como agente
da fun¢do paterna, situa-se ndo mais representado ou sem “voz”. O pai de André ausente no
filme, foi mencionado, espontaneamente, somente por dois entrevistados. O pai de Silvia,
representado por um personagem desqualificado, reforcou, na maioria dos entrevistados, a
justificativa de sua eliminacdo. Varios entrevistados ndo encontraram outra saida, que nao o
crime, para que Silvia e André resolvessem seu problema. A contemporaneidade traz consigo
outros encaminhamentos, ndo mais a propria morte como Romeu e Julieta ou a fuga para

viver um grande amor, mas a aniquilagdo do outro que atrapalha.

Quando todos os segmentos da cultura convergem de forma a enaltecer a
adolescéncia, corre-se o risco eminente de ndo reconhecer e até eliminar o outro que
nao esteja dentro desses ideais. Abordando essas questdes, que evidenciam o homem
voltando-se para uma existéncia, que ndo reconhece limites, angustias ¢ almeja um
gozo imediato, estamos diante de uma problematica que o proprio homem se impos:
como dar conta das imposicdes da existéncia que o homem teima em nao
reconhecer? (MARTTA, 2004, p. 48).

“Olha, no meu ponto de vista, seria uma reflexdo pra ndo fazer alguma coisa de
errado, mas, se tu for parar para pensar, ele ndo é um filme tdo facil de captar a mensagem...
uma gurizada mais nova vai achar como se fosse o “Onze homens e um segredo”. la ld,
roubava os cassinos, ficavam felizes e todo mundo alegre e contente... dda uma idéia de que
isso ai deu certo e que esta tudo bem, ficaram miliondrios de um dia pro outro.” (A. D. 20
anos).

“Eu acho, se eles fossem pegos, o filme ficaria muito comum, foi bom, eu gostei do
final.” (A. P. 16 anos).

O ser humano passa a ser concebido predominantemente como um consumidor, um
ser individual, (des)construindo de certa forma a articulacao do sujeito do desejo. “Chegamos
a criar uma espécie de nao-lugar no lugar de sujeito.” (MELMAN, 2003, p. 126). Nesse
espelhamento com o objeto, o sujeito contemporaneo corre o risco de, tal qual o objeto, na sua

efemeridade, quando ndo for mais util, ser dispensado, ser dejeto.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Considerando pelo proprio teor de que se trata de uma pesquisa psicanalitica, em que
o todo ¢ impossivel dizé-lo, se estd num momento para refletir, abrir espaco para novos
questionamentos e nado finalizar.

Diante da pesquisa bibliografica, documental, e da leitura feita pelos adolescentes
sobre o filme “O homem que copiava”, na pesquisa de campo, pode-se deduzir que ¢ possivel
derivar efeitos subjetivos de vérios aspectos do ideal contemporaneo, tais como o nao-
reconhecimento da divida simbdlica com seus ancestrais; a substituicdo da tradi¢do por um
voluntariado da razao consciente, no referenciamento da agdo e do gozo; o declinio crescente
dos limites convencionais, aceitos e partilhados ao campo da demanda; uma ilusoria
suposicao de uma liberdade capaz de causar e determinar a si mesmo propostas na cultura do
individualismo.

Os imperativos sociais dominantes de acumulacido e consumo também trazem seu
quinhdo de conseqiiéncias para tracar o perfil dessas novas subjetividades, ¢ uma cultura que
julga e avalia os sujeitos por suas capacidades e sua conduta relacionadas ao poder de
consumo. A busca por um gozo totalizante estaria situada no horizonte fantasmatico do
sintoma social contemporaneo, que se referencia na produg¢do ampliada, sem medida de
conseqiiéncias e supostamente ilimitada de riqueza material. Essa nova economia de mercado
direciona a atual relacdo ao objeto, onde supostamente todo objeto pode se tornar objeto de
gozo, se todo objeto ¢ disponivel. Se ndo existem objetos proibidos, ndo ha diferenciacdo
entre objeto de desejo e objeto de necessidade, podendo entdo perder seu valor psiquico.
Abre-se espago aqui para pensar sobre a idéia, entdo, de um novo direcionamento na
economia psiquica.

Pode-se pensar, também, em termos de um declinio da funcdo paterna tomada de
forma circunscrita, no que diz respeito ao agente da funcdo paterna e na sua efetividade
enquanto lei simbolica. Essa intensificacdo estd socialmente condicionada por um imperativo
de gozo expansionario e pela progressiva perda de credibilidade, no campo da cultura
contemporanea, dos discursos de interdi¢do tradicionais e socializados. Dessas duas questdes
derivam, em seus desdobramentos, a dificuldade cada vez maior da impossibilidade de uma
satisfacdo totalizante; um empobrecimento no desejo; a experiéncia subjetiva de um mal-estar
crescente, que pode assumir os mais diversos contornos, entre eles o de situar que o mal-estar

contemporianeo origina-se justamente da tentativa de tentar aboli-lo. Se esse mal-estar,
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primeiro proposto por Freud como necessario para a existéncia da civilizagdo, ¢ gerado pelo
reconhecimento que o sujeito tem do limite, de uma finitude, a atual situacdo de um declinio
da interdi¢do gerou-se pela impossibilidade de o sujeito reconhecer e aceitar esse limite e essa
finitude. Disso decorre a atual crise ética, que diz respeito a faléncia de valores bdasicos
existentes na contemporaneidade.

Segundo Melman (2003, p. 23), o cinema hoje “ndo significa mais nada, ele mostra,
ele desvela, ele exibe”. Muitos dos entrevistados (mais da metade) somente repetiram os
acontecimentos do filme, ndo ha reflexdo. Mesmo os que o fizeram foi somente a partir do
didlogo estabelecido na entrevista. Isso aponta para a importancia de que as obras
cinematograficas sejam trabalhadas no sentido de uma reflexdo ética. Sendo, dessa forma
corre-se o risco de que as imagens se congelem e sejam usadas como referéncias éticas
apontando para o modelo de conduta moral a ser seguido. Poucos entrevistados se dispuseram
a construir uma narrativa para dar continuidade ao filme. Pode-se, hipoteticamente, inferir
nisso uma questdo sobre o empobrecimento nas representacdes que fundam o registro do

simbolico (linguagem) no sujeito? Ou nao,

[...] como diz Fernando Pessoa, ha metafisica bastante em ndo pensar em nada. Ha
0s que pensam ¢ os que ndo pensam no mundo, no mistério das coisas. Ambos sdo
metafisicos, pois as condutas humanas seguem governadas pelos passos cegos de um
obscuro desejo ou mito que nos negamos a acreditar que exista”. (PAVIANI, 2008,

p-10).

Urge, entdo, recolocar o problema, ou seja, qual o caminho e quais as vias de acesso
para uma revitalizagdo da ética, num mundo onde a crise permanente tornou-se a propria
normalidade, que ndo seja por caminhos da religido, ou por coer¢des do Estado, ambos
desacreditados pelos seus desvios — mas pela necessaria preocupacdo com a prote¢do dos
direitos da pessoa, com a sensibilidade ecologica, com a recomposi¢do dos valores de base
das nossas democracias: os direitos do homem; o respeito as liberdades e a alteridade, a
tolerancia, ao pluralismo. Portanto, como encontrar caminhos possiveis para que o sujeito
contempordneo encontre um processo de construcdo subjetiva, que faga reconhecer sua
singularidade e para que tenha, como desdobramento, uma posi¢do simbdlica e eticamente
aceitavel? “[...] é tempo de perguntar de que ¢ feita uma alma. Que tipos de representagdes,
que diversidades de légicas a constituem? A psicanalise ndo possui necessariamente as

respostas, mas ¢ a Unica a procurd-las.” (KRISTEVA, 2002, p. 13).
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O inconsciente ¢ uma hipdtese a ser reiteradamente comprovada, pois sua verdade
tende a ser renegada ou forcluida pelo discurso que faz o novo lago social na
contemporaneidade. Diante disto, ¢ importante apostar nas palavras aqui escritas, que
viabilizam as formagdes do inconsciente, regidas pelas leis que fundam o ensino de Freud e

Lacan e sdo guiadas pelo desejo.
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ANEXO A

INFORMACOES TECNICAS SOBRE O FILME

Longa-metragem de ficgdo
Género: Drama

Filmado em: 35mm, 24qps
Cor: Kodak Eastmancolor
Janela: 1:66

Duracao: 123 min
Metragem: 3385m

Pés: 11.108

Som: optico Dolby SR/ digital Dolby 5.1
Numeros de rolos: 7

Lingua originaria: portugués
Pais: Brasil

Ano: 2003

FOTOGRAFIA

Diretor de fotografia — Alex Sernambi
Operador de camera — Fabian Silbert

1 assistente de cdmera — Juliano Lopes
2 assistente de cdmera — Adnan Lopes

Operador de video — Nelson Azevedo
Fotografos de cena — Ana luz

Carlos Gerbase
Camera do making of — Eduardo Izquierdo

Eletricista-chefe — Guilherme Kroef
Eletricistas — Deloir Rodrigues
Volmar Beck
Marco da Silva
Magquinista-chefe — Amaral Junior
Magquinista — Julido Rossi
Luis Dutra Zoreia
Nelson Abreu

Operador de grua — Paulo Verri

Cameras adicionais — Roberto Henkin
Jorge Henrique Boca

Assist. camera adicional — Onairo C. S. Junior

ARTE

Diretor de arte — Fiapo Barth
Figurinos — Rosangela Cortinhas



Cenografia — Silvia Guerra

Producdo de arte — Pierre Olivé

Producdo de cenografia — Aline Rizzoto

Assistente de arte — Patricia Pedruzzi

Assistentes de figurinos — Marisa Carboni
Claudia Valesco

Producao grafica — Katia Prates

Estagiaria de arte — Patricia Francisco

Contra-regra — Lelo Almeida

Magquilagem — Nina Empinotti

Cabeleireiro — Sandro Rosa

Cenotécnico-chefe — Vilson Mendonga

Cenotécnicos-assistentes — Wanderlei Salles
Daniel Mendonga

TOSCOGRAPHICS

Direc¢do de animagado — Allan Sieber
Producao — Lica Stein
Denise Garcia
Animacédo — Sasha Geiffman
Fernando Miller
Calque — Sasha Geiffman
Fernando Miller
Fabio Cassula Eis
Scanner e pintura — Fabio Cassula Eis
Montagem de animacao — Silvia Guimaraes

ANIMACAO ADICIONAL

Créditos iniciais — Mario Fontanive
Cena “Familia” — Lisandro Santos
Cena “Urso” — Walter Pax
Tadao Miaqui
Cena “Santa Cecilia” — Mario Fontanive

MUSICA

Dire¢do musical e execu¢do — Leo Henkin
Violoncelo — Celau Moreira
Bateria — Sidney Schames
Vozes — Jader Cardoso
Renata Adegas
Santiago Neto

Técnico de gravagdo e mixagem — Gabriel Shmidt
Equipe estudio de musica — Cintia Betina da Silvia

Nicole Bichueti
FINALIZACAO

Montagem — Giba Assis Brasil
Assistente de montagem — Alfredo Barros

Coordenacao de finalizagdo SP — Eliane Ferreira
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Coordenagao de finalizagdo em Porto Alegre — Débora Peters
Assistente de finaliza¢do — Fabio Donzelini
Estagiario de finalizacdo — Paulo Souza

Edi¢do de didlogos — Luiz Adelmo
Nathalia Rabczuk

Edicao de ambientes ¢ efeitos — Luiz Adelmo
Ruidos de sala — Antonio César
Consultor Dolby — Carlos Klachquin
Mixagedores — José Luiz Sasso

Pedro Sérgio

Luiz Adelmo

CINECOLOR
Supervisdo geral — David Trejo
Supervisao de copiagem — Wison Regis

Transferéncia Dolby Digital — Milan & Agnes

Fonte: POVOAS, op. cit.
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ANEXO B

NO BORROMEU
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ANEXO C

FOTO DE CHO SEUNG-HUI
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ANEXO D

FOTO DE CHO SEUNG-HUI
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ANEXO E
FOTOS DO FETICHE DE MERCADORIAS
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ANEXO F

FOTOS DA CULTURA DO ESPETACULO
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ANEXO G

TERMO DE CONSENTIMENTO INFORMADO

Esta pesquisa faz parte do trabalho de elaboragdo da tese: “A subjetividade
contemporanea nas fabulagdes da cultura”, exigéncia parcial para obteng¢do do grau de doutor
em Educacdo no curso de pés-graduagao da UFRGS, sob a orientacdo da Profa. Dra. Maria
Nestrovsky Folberg.

O estudo serd realizado por meio de entrevistas individuais, gravadas, em que os
participantes serdo convidados a falar sobre o filme “O homem que copiava”, escolhido como
objeto de estudo.

Todo material sera de uso exclusivo da pesquisadora, sendo utilizado com a unica
finalidade de fornecer dados a respeito do objetivo acima exposto, ou a artigos ou livro que
resultem da tese. As informacgdes coletadas serdo mantidas em um banco de dados para serem
analisadas de acordo com os objetivos deste trabalho, mantendo sempre o sigilo em torno da
identificacdao do participante. A participagdo ¢ voluntdria e a qualquer momento vocé podera
desistir de sua participacao.

As possiveis duvidas ou informagdes a respeito da pesquisa poderdo ser esclarecidas
diretamente com a pesquisadora Margareth Kuhn Martta, pelo telefone: (54) 3213 1030.

Eu li este termo de consentimento € ndo tenho outras perguntas a fazer, diante do

acima exposto, concordo em participar da pesquisa.

Assinatura do participante
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