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RESUMO

Esta Tese analisa as representacfes de inditebbasim sete narrativas filmicas da
producao nacional a partir de 197omo era gostoso o meu fr&gcAvaeté. Semente da
vinganca O Guaranj Hans Staden, Caramuru. A invencdo do Brakdina. Uma aventura
na AmazOniae Taina 2. A aventura continua luz dos Estudos Culturais em Educac&o,
procura fazer uma andlise textual das narrativiasestigando possiveis recorréncias e
deslocamentos nos modos de narrar esse personegesigjerando que o cinema se inscreve
no campo do que temos entendido cdmedagogias Culturajso estudo parte do principio de
que as narrativas filmicas, em seu encontro conspeatador, ensinam sobre o indio
brasileiro. Em tempos atuais, em que os discursosbbrizagéo da diferenga proliferam em
todos 0s espacos sociais, 0 objetivo da pesquigeoaese na compreensao dos modos como
estdo sendo narrados os indios brasileiros, usaa@oisso, de forma especial, as peliculas
gue narram as aventuras de Taina. Tais narrafgaserem cruzadas com as demais historias
nesta pesquisa enfocada, demonstram que o modoia@ta de representacdo ainda tem
grande forca sobre como o indio é narrado na cgumneidade. Para a compreenséo de tal
condicdo, operou-se com 0S conceitos e teorizgpi@g®stas por Hardt e Negri (2003), em
Império, e com conceitos de inspiracdo foucaultiana, quesipilitaram apontar para o que
aqui € entendido como “fendbmeno arco-iris”, um wgotg discursivo que, capturando e
subjetivando 0s sujeitos em nossa cultura, atera$e raovimentos de valorizagdo da
diferenca, ao mesmo tempo que fortalece a orderariaip

Palavras-chaveCinema — Educagdo. Cultura. Subjetividade. indio —Identidade —
Representacdo — Narrativa. Império. Pedagogia cultal.
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ABSTRACT

This thesis analyses the representations involthegBrazilian Indian in seven film
narratives produced in the country since 1920mo era gostoso o meu francés, Avaete.
Semente da vinganga. O Guarani, Hans Staden, Caranfuinvenc¢do do Brasil, Taina.
Uma aventura na Amazonia and Taina 2. A aventurdicoa. In the light of Culture Studies
in Education, it aims to develop a textual analydisarratives through the investigation of
possible recurrences and movements in the waysatmate this particular character; by
considering that the cinema is part of what we wstdaed as Cultural Pedagogies, the study is
based on the principle that film narratives, whieeytinvolve the spectators, teach about the
Brazilian Indian. Nowadays, when discourses valuididferences reach all social
environments, this research focused on the compséhe of the ways the Brazilian Indians
are being narrated specially in films which desetrilve adventures of Taina. Such narratives,
when crossed with other stories used in the releasicow that the colonialist way of
representation still has strong influence on hoevlitidian is narrated in contemporaneity. To
comprehend such condition, concepts and theorizatjwroposed by Hardt and Negri in
Empire (2003)were useds well as concepts inspired in Foucault, whicl{aal out to what
is understood as “rainbow-phenomenon” a set ofudssee elements which captures and
makes subjective the individuals in our culturespending not only to the movements of
valuing differences but also strengthening the inaperder.

Keywords: Cinema — Education. Culture. Subjectivity. Indian — Representation —
Identity — Narrative. Empire. Cultural Pedagogies.
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METADE

Que a forca do medo que tenho

N&o me impeca de ver o que anseio.
Que a morte de tudo em que acredito
N&o me tape os ouvidos e a boca
Porque metade de mim é o que eu grito
Mas a outra metade € siléncio.

Que a musica que ougo ao longe

Seja linda ainda que tristeza

Que a mulher que eu amo seja pra sempre amada
Mesmo que distante

Porque metade de mim é partida

Mas a outra metade é saudade.

Que as palavras que falo

N&o sejam ouvidas como prece e nem repetidas awor fe
Apenas respeitadas

Como a Unica coisa gque resta a um homem inundaderdienentos
Porque metade de mim é o que ougo

Mas a outra metade € o que calo.

Que essa minha vontade de ir embora

Se transforme na calma e na paz que eu mereco
E que essa tensao que me corréi por dentro
Seja um dia recompensada

Porque metade de mim é o que penso

Mas a outra metade € um vulcéo.

Que o medo da solidado se afaste

E que o convivio comigo mesmo se torne ao menaxswye!
Que o espelho reflita em meu rosto um doce sorriso

Que eu me lembro ter dado na infancia

Por que metade de mim é a lembranca do que fui

A outra metade eu ndo sei.

Que nao seja preciso mais que uma simples alegria
Pra me fazer aquietar o espirito

E que o teu siléncio me fale cada vez mais

Porque metade de mim é abrigo

Mas a outra metade é cansaco.

Que a arte nos aponte uma resposta

Mesmo que ela ndo saiba

E que ninguém a tente complicar

Porque é preciso simplicidade pra fazé-la florescer
Porque metade de mim é a platéia

A outra metade é a cancéo.

E que a minha loucura seja perdoada
Porque metade de mim é amor
E a outra metade também.

(Osvaldo Montenegro)



1 UM ROTEIRO: IDEIAS, DUVIDAS, PERCALCOS, ACAQ!

Afinal, quando alguém se lanca na tarefa de preparatexto ndo o faz

sendo tendo em mente que vai dizer coisas aindalités) que vai fazer

relacbes ainda néo feitas, que vai estabelecerseqizéncia argumentativa
ainda néo estabelecida. (VEIGA-NETO, 1996, p. 162)

Pensar ndo nasce do acaso. Pensar é um trabalmudgacdes; um investimento de
sentimentos, emocodes, percepcOes de experiénciedasyi mesmo que no plano do
imaginario. Pensar é projetar. E investir no emsadn de sinais e fios que pareciam nos
impactar de um certo modo ou, ainda, que pareciamnos afetar a ponto de passarem
despercebidos por algum tempo; sinais e fios quey dado momento, nos solicitam um
trabalho de (re)significacdo. Pensar € uma propdstaignificado, dialogado e debatido
intensamente consigo mesmo. Pensar € duvidar, staap@, a0 mesmo tempo, temer e
acreditar. Um intenso processo de aproveitameetagcdites e/ou descartes do ja pensado, do
ja vivido, do ja acreditado ou, por que nao, do gmedia estivera desacreditado.

Pensamento e papel. Pensamento forjado em letdsrgs grafadas, frases, uma
vontade de texto. Pensamento partilhado, publioizexiposto e declarado. Critica, rejeicdo e
aceitacdo. Pensamento esmiucado, procurado, avasiedlhido, ou ndo. Pensamento dado a
ver numa seqiéncia de paginas que dao movimerapeenfno viver além do momento em
qgue fora pensado, além — talvez fora — do alcanceged pensante. Pensamento recriado em
cada convite aceito para pensa-lo. Pensamentoidugas grafias impressas do papel que,
incontrolavelmente, assim quer se fazer circul@nsBmento que ndo se quer engessado,
porém preocupado com a flexibilidade e liberdademtmntro. Escrever é um risco de perder
0 pensamento noutros e incontaveis pensamentospensam (repensam) ao encontra-lo,
movimentando-se e organizando-se em varias pagisasever € um convite para que outros
possam pensar junto e além. Aqui trago, entdocritasle pensamentos que me ocuparam
por certo periodo. Para alguns chegara como algwewnte, aceitavel, interessante e
produtivo. Para outros, pensamentos que merecemeagmanjados e repensados. O que
importa € que, mesmo que seja angustia, até mesnrisco, a escrita do que foi pensado
deve, sempre, ser um ato de atrevimento ao seitacredmo possibilidade ao que se prop6s
em forma de arranjo teorico.

A citacdo que trago em epigrafe me convida a comf@t@ando um pouco sobre a
angustia do pesquisador - no caso, aqui, a mirthante de seu objeto de pesquisa, diante de

suas duvidas, da tentativa de busca de respoatagcdssidade e do desejo de produzir “algo
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novo” e o temor de ndo conseguir fazé-lo. E incsivtgue alguém ao se lancar na arte de
pesquisar ndo o fagca com questionamentos ja etimenteriormente, com investigagdes ja

realizadas, com afirmacdes ja ditas, analisadapleeadas, a ndo ser que o objetivo seja 0 da
contestacdo; o desafio é sempre angustiante aroshezs a se percorrer, por mais planejados

gue o sejam, acabam se mostrando, em determinaslogmtos, estranhos, tortuosos e nem

sempre os esperados e imaginados. Os caminhossdoiger sdo como as aguas fugidias de

um rio em dias de cheia que, saindo e escorregasrdofora das margens, percorre o terreno

esgueirando-se conforme as condi¢cfes vao se almifittooferecendo espaco, convidando a

inaugurar novas rotas; convidando a desenhar noagados em espacos que ja se pensava
explorados; as aguas da cheia estdo constantemraiegurar o inesperado, deixando latente

um “novo trilho” no terreno que ja fora solido.

Pesquisar € desejar pensar “no novo”, em “um na¥®e dar a um desafio que esta
sempre aberto ao impensado, ao inesperado, asesaspidiante do que se pensava
impensavel; € um convite a quebra de arranjos aeesas do préprio pensamento; é, as
vezes, 0 romper com as marcas da individualidadsed@nquanto “humano” e €, de certa
forma, até suspender a condicdo de humano nasciaaltiarias, na fuga de emocdes que
poderiam burlar e colocar nebulosidade na refleR&p.mais que nos assumamos enguanto
pesquisadores “pouco convencionais”, fugindo dedesdde rigidez metodolbgica de cunho
positivista, me vi em muitos momentos na tentatieafuga de minhas emoc¢fes para me
colocar inteira na arte de pensar a minha pesqilipeessa diante do movimento do reldgio e
a dinamicidade do calendario que teima em néo a& lento acrescentam a angustia a cada
minuto que avanca desse nosso tempo tdo marcadoopgromisso com datas a serem
cumpridas; sdo paginas e mais paginas lidas esootra convidando a entrar, ainda, em
outras rotas, em mais teorias, em mais pensaral@albo do pensamento é incansavel e
interminavel. As palavras, em certos momentos,geanebrotar como as aguas de uma grota
e, em outras cenas, elas se arrefecem, parecegid@$ude serem impressas numa folha em
branco. Mas o papel estd sempre em trabalho dstacdio e ele, o papel, ndo se importa se
sao palavras reincidentes ou ndo. O papel quer @omp texto, seja com pensamentos ja
visitados ou com aqueles que acabaram de nascer.

Ao nos colocarmos em um trabalho que culminaré srita de Tese ou Dissertagéo,
a ansiedade e a angustia nos tomam de assalte diannhecessidade, obrigatoriedade,
compromisso e, principalmente, do desejo em oferaoeleitor idéias e entrelagcamentos
inéditos sobre uma(s) dada(s) indagacédo(bes) da,penos, que mais se aproximam do

inédito, j& que consideramos que nada “cai do céu’ainda, que nada esteja disposto na
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natureza, pronto e esperando para ser “descobé@idavia, 0 compromisso com analises e
oferta de uma visdo ou olhar sobre um determinaddmeno que provoque um inquietante
pensar no leitor insiste em se avolumar a cada leitveia, a cada novo pensar, a cada novo
dia diante das palavras impressas em folhas bra@ogge ndo invalida palavras ja proferidas
e registradas que, com nova configuracdo de ouytatesvras, se ressignificam nos fios
movedi¢cos da construcdo do edificio do pensamé@udanto, neste espaco, descarto alguns
recortes e trechos ja registrados no momento ddaedo projeto que conduziu a trilha desta
Tese. Porém muitos registros daquele documentoameaigda muito importantes e ainda
conservam forca significativa para o que trago ,aqunito no campo tedrico quanto no campo
emocional e afetivo. Sendo assim, opto por margfdtguns da forma como os construi
naquela ocasiao e outros com ligeiras alteracdes.

Devo informar ao leitor que apresento esta esdetama maneira talvez um pouco
fora do convencional, ja que vem se tornando bsstaual, dentro de algumas perspectivas
tedricas, o pesquisador apresentar-se na partalinéria do trabalho. Rompendo, de certo
modo esse “script” académico, antes de cada sestaheleco uma relacdo do assunto a ser
tratado com minha histéria pessoal; desta formas@estar justificando e significando cada
tema a ser abordado. Entendo que, além de evitamocabordagem fique muito voltada a
histéria pessoal desde o inicio do texto, o leit®o precisara recorrer as primeiras paginas
para entender meu envolvimento com o0 que esti desdolo. Ainda: o leitor também néo
encontrara dados pessoais de forma estruturaddogitemente datada, pois faco a opcgéao de
uma escrita leve em forma de memorias.

Minha histéria € marcada por acordes musicais. &fost 0s momentos em que meu
trabalho de memadria me leva para tempos longinggsma manifestacdo de musica eu la
encontro. E ndo é nada dificil trazer alguns eguesiveis momentos em que a musica se
apresentou de forma muito efetiva em minhas expadg. O acompanhamento aos ensaios e
apresentacdes da minha mae quando compunha alaagakja; nas brincadeiras de criancgas,
seja nas tradicionais cantigas de roda ou as despgeiplicitarias, como gmgles do Acucar
Unido, Café Caboclo, Cobertores Parahyba, Casamfbucanas, Varig, sO para citar as
preferidas. Magicas e encantadoras, essas cangdelsram nos anos de minha infancia,
cujas letras e melodias sao facilmente resgataglasneemoria. O velho aparelho de radio de
casa — ligado em tempo integral — trazendo as rmisio saudosGarequinha as dalJovem
Guardg as sertanejas classicas de Tido Carreiro e Pardipor exemplo, também me
fascinavam de modo que eu as cantava enquant@bairow executava as tarefas diarias que

a mim cabiam. Enfim, ndo h4 como, neste espagmgricm mais detalhes essas memarias
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musicais que, somadas a outros tantos e diversaseptos, constituiram essa pessoa que
agui se apresenta como pesquisadora. Assim comaiagiandas pessoas, eu também tenho
uma trilha sonora que “tempera” e faz vibrar conisnrgensidade minha histéria de vida.

Mdusica e vida, para mim, sdo inseparaveis. A netads de dar ao leitor um texto
com valor cientifico ndo me tira o desejo de, tambéxpressar algum modo de emocéo,
sentimento e carisma que gostaria de ver acompdohas palavras aqui grafadas. Decidi
montar uma trilha sonora para este texto de Teseolli algumas musicas, cujas letras
registro antes de iniciar cada capitulo que congxia escrita. De um modo ou de outro,
todas elas falam de mim, para mim e comigo; denalgwodo elas irdo dialogar com o leitor.
Todas elas estdo aqui por pura emocdo, por estaeemproximas da sensibilidade que
gostaria que expressasse 0 meu modo de ser, quenagb além de ser somente uma
pesquisadora. Nao faco nenhum esclarecimentoigasitfo a presenca das cancées em cada
secdo, entendendo que cada leitor construird adr®o significado que cada uma lhe fizer
florescer quando com elas se encontrar.

O que ofere¢o aqui, portanto, € ndo s6 um relagmoforma de Tese, mas fatos e
inquietacbes que de um modo ou de outro estdodadws em minha histéria e espero que
esta construcdo narrativa contemple os objetiviessejos ndo sé meus como os do leitor que

me acompanha.

1.1 O QUE AQUI ME TRAZ E COMO CHEGUEI

Discuto e escrevo ha algum tempo sobre as quesédei$erenca e escolarizacao para
indios, de tal modo que devo confessar, portante,ajcompromisso com o inédito carrega
consigo alta carga de ansiedade e temor, porénmaéguranca; as palavras e reflexdes que
tenho construido ao longo de anos parecem ja ferée do meu sistema vital, entranhadas
em cada parte de meu corpo, formando “um corpo”’modo de compreender as coisas e 0
mundo. Tal situacédo se torna temivel na medida eenaginsisténcia numa dada forma de
olhar e interpretar a questdo poderia me levain@uzir) a compreender fatos de uma forma
desejada, correndo o risco de ndo proceder a agdrakbntos possiveis e necessarios que
poderiam se revelar mais produtivos para a queBtammo se, misturados & minha massa
branca e cinzenta, estivessem la também palaws@miéicados que constitui, formando uma

teia discursiva sobre a diferenca, da qual me parem certos momentos, dificil um
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deslocamento. Mas creio que ndo ha como fugirnhatiale desta situacdo, mesmo porque €
iSso que nos move na busca de interpretacéo e eeng#io de mundo; € iISSO que movera 0s
contra-argumentos, as criticas, assim, a dinanacaghificacdo do objeto em estudo.

Ao leitor que comeca a acompanhar comigo, agorasnmestimentos de pesquisa,
devo informar que ha muito venho pensando e questdn as discussdes sobre valorizacdo
da diferenca e discordando de uma percepcédo eag@eitla “diferenca” numa perspectiva
reducionista segundo a conhecida dicotomia dommaddominado, quando o primeiro
impde, subjuga, e o segundo obedece, se submeediro REacompanhar os entendimentos
foucaultianos de que as relagdes de poder ndoosead§entido unilateral e vertical, em que
alguns, poucos, detém o poder de mando e outragansdo os comandados.

Nesta perspectiva, todos, de uma forma ou de exgecem alguma forma de poder,
em qualquer posicionamento que se encontrem naacs@go-cultural. Em certos momentos
tenho a sensacéo de estar sendo repetitiva quarjoeatenho pensado, refletido e posto em
discussdo, me parecendo que os temas que venhdirdiscacabam perdendo seu brilho
diante da insisténcia de coloca-los “na roda". Gsso ndo desejo que o leitor pense que
estou perdendo o interesse e entusiasmo pelasfgseda diferenca, ou mesmo pela
escolarizagdo para indios, ou que, atualmentgaedteando para essas questées com menor
grau de importancia na minha atividade de pesqoraad que tenho a “colocar na mesa”,
neste caso, € que ha um determinado momento emsquandicdes de possibilidades para se
colocar algum tema em evidéncia ndo sao tdo pesp@@MO gostariamos e precisariamos.
Ha um determinado momento em que a mudanca deedtz necessaria. As aguas da cheia
também mudam sua corredeira; por maior que sejdos¢@a, h& que desviar, tangenciar, ha
que percorrer “a margem” ao encontrar barreiragreenos, a principio, intransponiveis.
Mesmo assim, toca e deixa marcas na barreira @noantnsinuando-se pelos espacos,
inquietando e desconstruindo o terreno que tocomaNproxima cheia o terreno sera tocado,
transformado, mais uma vez, e assim por inimerapetidas outras cheias que virdo. E o
que estou entendendo que se deu com minhas asgtisfimentes as questbes de alunos
indios que estudam em escolas da cidade: um deswicaminho em tangente. Percorrendo
“a margem” continuo a pensar a diferenca e em dissuque constroem a representacao de
indios; insisto no desejo de inquietar espagosisgres com o que aqui estd sendo proposto.

Propus uma intencdo de pesquisa, ao iniciar metepso de doutoramento, centrada
na busca em compreender como estariam se dandelagdes entre alunos indios e
professores das escolas publicas urbanas de Tamgar&erra-MT. Tal preocupacao

justificava-se no fato de que, em sua maioria,rahgas indigenas terminam a quarta série
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nas escolas da aldeia e seguem para conclusaagrprgrau nas escolas da cidade. Tendo
em vista as discussdes e orientacdes inscritad@dss, mais especificamente no volume
dedicado aos Temas Transversais — Pluralidade r@yltninha intencdo era acompanhar e
discutir o modo como estavam sendo fabricadas @egentacdes dos alunos indios em
escolas urbanas e como a escola e professorearassavpreparando e trabalhando com as
questbes de valorizacdo da diferenca. Ao desenvaluga pesquisa com recursos do
FIDIPEXY/UNEMAT, percebi que as orientacdes dos PCNs n#ava: sendo tdo
consideradas como seria necessario e esperad@ gseola pesquisada ndo tinha nenhum
trabalho especifico que valorizasse as caracta$stiulturais da clientela indigena, embora
os discursos dos professores afirmassem o contfai@ os professores e coordenadores
entrevistados, a valorizacéo desta clientela gueesza e registrada, principalmente, em datas
comemorativas, quando os alunos indigenas eramdamos a apresentarem dancas e rituais
da sua cultura tradicional. Para meu entendimeagdes deste tipo estdo longe de serem
consideradas como um trabalho voltado para o espaliferenca; continuavam a se repetir
praticas de cunho folclorico, agora Ihes sendbaitio um outro sentido: o de valorizacao da
diferenca. Sendo assim, percebi certo distanciaorenite as acdes das praticas escolares e 0s
discursos que pareciam querer estar em conson&oaml as orientagcbes das politicas
publicas, mas ndo necessariamente congruentes qudtica efetiva. Este fato me causou
grande inquietacéo e desejo de melhor compreendi@portante se faz registrar que entendo
gue os discursos desses professores sdo aquelestgaesendo “orientados” pelas politicas
publicas, assim como, também, séo incentivadosnassiva acdo da midia; deste modo, néo
estou querendo dizer que haja uma “intencdo malépar parte desse pessoal da escola em
“forjar” determinados discursos, ou mesmo que astgjintencionalmente, “mascarando”
certa forma de tratar e falar sobre a diferenca, sien, que sédo discursos que fazem parte de
uma ampla rede de praticas colocadas em funciortamensentido de instituir e naturalizar
novos significados e representagdes sobre a dgaren

Ao frequentar as diversas disciplinas ofertada® g&PGEDU, ja no curso de
doutorado, as discussdes acerca de biopoliticaaliaacdo da diferenca e a proposta de

discussdo do conceito dmpérid® me interpelarathde forma significativa. Percebi que os

! Fundo de Investimento para Pesquisa e Extensfituido pela Universidade do Estado de Mato Grosso

Hardt e Negri (2003, p. 15) apresentianpério como um conceito, referindo-se a uma nova ordemmcée
sobre a sociedade que, de acordo com os autegeapresenta como forma paradigmatica de biopoder
definindo esta nova condicdo como uma configurat#ieoberania quemou nova forma, composta de uma
série de organismos nacionais e supranacionaisjasipor uma légica ou regra Unica (p. 1Pa perspectiva
de Império, os Estados-nacéo ainda cumprem paéisivbs no novo contexto mundial, estabelecendo e
regulamentando normas econdmicas, politicas eraidfumas é&ato que, em sintonia com o processo de
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conceitos e as discussdes oportunizadas poderissibpibar construir varias relagdes que me
permitiriam interessantes analises tendo em vigtdaproposta de investigacdo apresentada
a Linha de Pesquisa Estudos Culturais em Educagdon como em relacdo ao fato acima
referido.

J& em trabalho de escrita do projeto de pesquispefcebendo que “o pogo era mais
profundo do que eu imaginara e desejara”. Quererdibm iSSO que, ao iniciar minhas
divagacOes tedricas e proceder ao trabalho detitentle compreender tal fendbmeno, entendi
que as questdes sobre valorizacao da diferencaoregso e dinamicas escolares passam por
uma discussdo eminentemente politica e de car&der amplo; entendo ainda que, neste
momento, enquanto pesquisadora em formacéo, nadf@go tedrico, argumentativo para
um adequado enfrentamento as instituicbes, goveamiais e ndo-governamentais, que ja se
encontram, de certa forma, com discursos cristétigee legitimados, afirmando sobre as
“adequadas condi¢des escolares” atuais para dhoabam a diferenca.

Compreendo que a cadeia discursiva em funcionamefitmando que a escola ja
esta preparada para ‘“receber” e “trabalhar’ com dderencas, respeitando-se suas
especificidades, interessa aos diversos atoresuraislt a academia, a instituicoes
governamentais, a instituicdes internacionais,&nm comunidade cultural, etc. e, por que
nao, ao engendramento da dindmica que move e tus@n relacdes mundiais
contemporaneas. As acdes que se efetivam de \@mjaaozla diferenca nao estariam a servico
do Império, como é proposto por Hardt e Negri (2003)? Naaresh reforcando as
articulacdes neoliberais que estao posicionandmj@ftos como responsaveis por seu proprio
sucesso, mas também por seus desencaixes cultiNais?estariam promovendo uma
inclusdo, cada vez maior, de sujeitos no circumémico da produgdo e consumo? Enfim,
sdo questionamentos que povoam e desconcertam srieh@zas quanto a valorizacdo da
diferenca. Mesmo assim, se aceitarmos que € pstardividade que se produz a realidade,
gue os significados sao atribuidos as coisas ewmon entdo entendo que esses discursos
s80 necessarios e cabiveis num momento em quessf@ ee)inventar uma nova postura
diante da diferenca. Mas advirto: € necessariotques e colocar na “roda de discussfes” e,
ainda, problematizar as relacdes de poderes eesalbaricadas nesse processo. Acredito que
meu leitor j& deva ter percebido o quanto estestgumentos provocariam e inquietariam

nosso cenario politico-cultural que se acreditapetando” e “valorizando” as mais diversas

globalizacéo, a soberania de Estados-nagédo, apelsarminda eficaz, tem gradualmente diminu(thardt e
Negri, 2003, p. 11).
% Utilizarei o termdnterpelare seus derivados no sentido de ser convocadofmdeqor algo.



21

“diferencgas”, principalmente no espacgo escolar.dama: a briga seria grande e a luta de tal
forma desgastante que, neste momento, face a elm@&into preparada o suficiente, para
argumentacdes e debates tedricos. Nao me sintalesajo de fazé-lo agora. Se as barreiras
sdo intransponiveis num certo momento, entéo, -ergelas margens e espera-se uma nova
cheia, mas a dgua sempre toca e marca, de umadorgeoutra, o terreno pelo qual passou.

Quero informar o leitor que tais inquietacbes eiemlzgle diante de possiveis
enfrentamentos nao significaram um abandono do,terado menos que esta pesquisadora
se acovardou, deixando de pensar e provocar d@E&us®s meios em que circula. Continuo
querendo desestabilizar o que se pensa legitintader@nos de trabalho com a diferenca nas
escolas; continuo questionando de que modo ascpslijovernamentais alcangam os sujeitos
da diferenca na rotina escolar; mas estou suspdademporariamente, a possibilidade de
entrelacar elementos e compreender de que modunsataem estas praticas e discursos, na
rotina escolar, para disposi¢des e pretensdesasduturas.

Sendo assim, assumi um outro desafio — ndo metergssante e provocativo do que
0 anteriormente registrado — o de trabalhar comatiaas filmicas que trazem em seu bojo
personagens indigenas, de modo que ainda contantrdha do tema que venho pesquisando:
a tematica indigena continua me constituindo counj@ite pesquisador. O cinema tem feito,
de forma mais efetiva, parte de meu trabalho dex&b desde o inicio do ano de 2004,
guando fui desafiada a escrever um texto analisanfilme “Antes da Chuva”, do diretor
Milcho Manchevski, para compor a publicacdo “A dsidade cultural vai ao cinenfa’A
satisfacdo me tomou de assalto, de imediato, almmé&smpo em que certa dose de tenséo
rondava meus pensamentos pelo fato de ainda néiddeutras experiéncias analiticas dessa
natureza. As questdes sobre cultura, diversidémlerielacéo cultural, identidades em transito,
etc. ja se faziam temas de presenca constanteog ear minhas discussfes; entdo, fui em
busca de leituras sobre cinema e sobre os conflitosegido dos Balcas, o cenario da
narrativa filmica em questéo. Ao final, o trabatieorevelou prazeroso e figuei entusiasmada
com esta pratica, tanto que voltei a trabalhar anélise de filmes em outras oportunidades.

Tomates verdes fritdgoi outra narrativa que me convidou & andlise. Garabalho
final da disciplinaPedagogia das Narrativisme cologuei neste empreendimento e, mais

uma vez, me entusiasmei com a pratica de olhargeigema como uma pedagogia cultural,

4 Compondo a Colec&@inema, Cultura e Educacéda Editora Auténtica, Inés Assuncédo de Castro Treixe
José de Souza Miguel Lopes séo organizadores diineh que aborda tematicas envolvebsiola e Cinema,
ja tendo sido publicados Escola vai ao cinem@ mulher vai ao cinema diversidade cultural vai ao cinema
e A infancia vai ao cinema

®> Tomates Verdes Fritasum filme inglés produzido por Jon Avnet e larach 1991.

® Disciplina ofertada pelo PPGEDU/UFRGS, em 2004rdenada pela Profé Dr2 Rosa Maria Hessel Silveira
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gue encanta o publico com a magia de suas cenaogas, a0 mesmo tempo em que
“ensina”, subjetiva e institui verdades, como diseuainda neste espaco de escrita. Cada vez
mais sentia que o cinema se revelava um instrunpare multiplas leituras, rico em sinais
culturais, em cujas tramas se enredavam modoskjetisacao de seu publico, as vezes de
forma claramente estabelecida, outras, imbricadgsoesia das falas de seus personagens ou
mesmo no uso de estratégias das técnicas cineratitagr

Em 2005, meu encontro foi coffaind: uma aventura na Amazonidma histéria
recheada de significados e valores sobre o encdetrrulturas. Apresentando a indiazinha
Taina ainda muito proxima da imagem de indio qu&o@onosso imaginario mitico,
construido ao longo da histdriadentifiquei certo deslocamento na forma de regméar o
indio no cinema brasileiro, agora ndo mais um p&rgem selvagem e mitico, como eu
costumava ver em outras obtaBaina é apresentada como uma sébia que “ensitrahoem
branco”. EmTaina parecia que havia certa preocupacdo em mostrafiei@ertta em suas
multiplas facetas; h& nesta histéria um granderg@sfem mostrar um “lado bom” de se
conviver com a diferenca, como se as diferencas®letassem e necessitassem uma da
outra. Foi entdo que notei a importancia em ollaaa o cinema brasileiro dos ultimos trinta
anos e acompanhar o modo como este artefato duleumarepresentado o indio em suas
narrativas.

Meu desafio, entdo, se concentrou em desenvolvetraltalho de compreenséo dos
modos com que tem se dado essa representacdo & pdns entrelacamentos com a
educacao, entendendo essa ndo apenas em seussafpecalizados, mas numa ordem mais
ampla, a que podemos chamar de pedagogia cultwrahimda de curriculo cultural.
Inicialmente pensei ser relevante, além de procedetrabalho de andlise das narrativas
filmicas selecionadas, estar também em contato aomraticas escolares e verificar se as
escolas selecionam filmes para o trabalho pedag@gin seus alunos, de que modo o fazem,
como trabalham as narrativas filmicas, etc; contempo compreendi este objetivo
pretensioso demais para a pesquisa que aqui seeafaeem forma de tese de doutorado.
Enfim, a investigacdo se concentrou em realizay, swlhar dos Estudos Culturais, uma
analise textual de narrativas cinematograficasilbrass, recortando o periodo de 1970 até os

dias atuais. Para compreender a movimentacao ddesie representar o indio brasileiro

" Refiro-me, aqui, a representacdo de indio querpito tempo ficou (ou, para muitos, ainda é) maaceomo
aquele individuo que vive na mata, empunhando ssu @ flecha, sempre pronto para a guerra. Também é
comum se falar de indio como o sujeito que vivepintado, que realiza rituais miticos e mantém atontom
espiritos de seus ancestrais. Este tema sera dboedasecdes subseqiientes ainda neste texto.

8 Filmes comvaeté. Semente da vinganca, Iracemamissdpsao alguns exemplos.
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desse periodo nas telas cinematogréaficas selecamiei peliculas nacionai€omo era
gostoso o meu franc€$970, com direcdo de Nelson Pereira dos Sgmegketé. Semente da
Vinganca (1985, direcdo de Zelito Viana Guarani (1996, direcdo de Norma Bengell)
Hans Stadei2000, direcao de Luiz Alberto Pereir@aramuru: A invencao do Bragi2001,
Direcdo de Guel Arraes)Taind: Uma aventura na Amazéni2000, direcdo de Tania
Lamarca e Sérgio BlochJaina 2: A aventura continug2005, direcédo de Mauro Linta)

Busquei pontuar possiveis deslocamentos e recaasenta forma de narrar e
apresentar personagens indigenas nas peliculapsaldas, entendendo o cinema como uma
ferramenta cultural de instituicdo e circulagdoveedades sobre o indio brasileiro. Neste
sentido, ancorada em teorias pos-estruturalissggecdicamente as do campo dos Estudos
Culturais, fiz da teorizacado depério, proposta por Hardt e Negri (2003), minha principa
ferramenta de analise, entendendo-a como boa pukgie de compreensdo dos diversos
fatores que dao mobilidade aos contornos da ordendial atual. No contexto atual ha uma
grande proliferacdo de discursos e acdes que, emdas, formam uma ampla rede de
valorizacdo da diferenca, na qual os indios, ad@sonizados e afastados da sociedade
ocidental, agora surgem sob identidades muito pragiao status de mestre e heroi. Vejo que
o cinema se movimenta dentro de e fortalecendoasdsan, e é a isso que me dedico nesta
escrita e didlogo com o leitor.

° As informagdes técnicas e as sinopses dos fiémesntram-se disponiveis no Anexo 1 desta Tese.



OITO ANOS

Por que vocé é Flamengo
E meu pai Botafogo

O que significa

"Impéavido Colosso"?

Por que os ossos doem
Enquanto a gente dorme
Por que os dentes caem
Por onde os filhos saem

Por que os dedos murcham
Quando estou no banho
Por que as ruas enchem
Quando esta chovendo
Quanto é mil trilhdes
Vezes infinito

Quem é Jesus Cristo

Onde estdo meus primos
Well, well, well

Gabriel...

Por que o fogo queima
Por que a lua é branca
Por que a Terra roda

Por que deitar agora

Por que as cobras matam
Por que o vidro embaca
Por que vocé se pinta

Por que o tempo passa
Por que que a gente espirra
Por que as unhas crescem
Por que o sangue corre
Por que que a gente morre
Do que é feita a nuvem

Do que é feita a neve
Como é que se escreve
Reveillon

Well, well, well,

Gabriel..*°

(Paula Toller e Dunga)

10 A letra da mUsica esta registrada, sem pontontierogacdes ao final das sentencas interrogatesas,
conformidade com o que consta no site oficial ddara e compositoravww.paulatoller.com.be, também, no
encarte do CD intituladBaula Toller produzido por Guto Graca Mello, langado em 1998.




Professor Pardal: aprendendo a fazer ciéncia

Em minha casa sempre circulou muito material deurkei Para nds, criancas, o0s
livrinhos de catecismo, para aprendermos as oragfetaro, os livros de escola, como a
CartilhaCaminho Suavepodiam ser manuseados sempre que se queria, paspaitando-
se as orientacdes da mae e da minha avo sobradaslas com material, ja que ele deveria
seguir passando dos mais velhos aos mais novoso @mia casa de boa costureira, como
minha mae, revistas de moda — mesmo que ndo allirdesilangcamentos — ndo faltavam,
assim como também tinhamos oportunidade de manaseavista®D Cruzeiro,em geral
compradas por meu tio, desde que as mesmas naeessein imagens desaconselhadas para
criancas. Mas os materiais de leitura que me dsf@@n maior interesse eram os lidos por
um dos meus tios mais velhos: as revistatecOes Reader’s Digest os gibis do Walt
Disney. Na mesma proporcionalidade de meu interesstia 0 impedimento de acesso a
eles, pois ndo eram “coisa de crianca”. A restrigdais tarde compreendi, ndo se relacionava
aos conteudos das revistas, mas sim a um ato di@doyija que as criancas poderiam estraga-
las, perdé-las, ou coisa parecida, o que provoaatdadeira “tempestade” familiar, pois
estas eram as preferidas de leitura do meu tio.

Eu invejava meu tio quando se deitava no sofé @apsaa ler gibi; como ele ria, as
gargalhadas! Eu espreitava de longe e me imaginavdem deitada no sofa, lendo e rindo
com as historinhas do Pato Donald, do Tio Patirhasda sua turma. Quando tinha
oportunidade de ler algum dos gibis, também preeumaitar meu tio, com as gargalhadas,
balancando a cabeca e fazendo as caretas do &ipatmnedito nisso!”. Eu ndo gostava muito
do Tio Patinhas, pela avareza do personagem efgdedade solidariedade com os demais,
principalmente com seus sobrinhos. O Pato Dongldsax de bem atrapalhado, era aquela
figura simpatica, passional, muito ligado aos saisinhos e que, de uma forma ou de outra,
sempre saia-se bem no final da histéria. Mas, isslw € para falar do Professor Pardal, cuja
figura inspirou minhas primeiras impressfes acdcgue € ser um cientista. Inspirada nas
loucas invencdes do Professor Pardal, muitas fasabrincadeiras em que eu me investia da
ocupacdo de “cientista”, realizando experiénciagsturando terra, &agua, e outros
ingredientes, sem esquecer um pouco de sabdo padazpp espumas, simulando as
“insanas” investidas daquele professor em seu daao. Improvisdvamos nossos tubos de
ensaio com canudos do talo da folha do mamoeirdeomandioca. Nossas aprendizagens

sobre ciéncia também incluiam a mistura e nagéer de folhas e pétalas de flores para
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produzir cores conforme nossa imaginacdo permiizerf As vezes, contrariando as
orientacdes dos adultos, nos aventurdvamos em &dar pequenos fachos de fogo,
simulando os processos de aquecimento que o vettiespor da Disney sempre inseria em
suas experimentacfes. Enfim, inUmeras foram asdut@iras em que “aprendiamos” a fazer
“ciéncia”. Foi s6 muito mais tarde que compreeaduncdo de um cientista como muito

distante de a¢cGes de cunho experimental.



2 PASSOS DE UMA PESQUISADORA

Minha iniciacdo como pesquisadora se deu em beec@rdpostas estruturalistas
ancoradas em metodologias behavioristas, quandardea graduacdo em Psicologia. Foram
intermindveis horas e longos periodos de dedicagdmetodologias meticulosamente
planejadas para provocar situacdes — controlanddadosamente as famossaariaveis
dependentesndependenteg asintervenientes- observando os efeitos de comportamentos
em pombos, ratos, coelhos, etc, nos laboratériperarentais da Faculdade de Psicologia da
Universidade Estadual de Londrina. Ao fazer osstens e relatos dos experimentos, lembro-
me do cuidado que deveria ter no uso de termogifttes “corretos”: inferir, saciado,
fidedignidade, registro cursivo, generalizagéetc, e ainda ndo poderia esquecer-me da
responsabilidade no controle de dados ao apontaesadtados “com a seguranca’ que a
Estatistica nos acenava. Ao mesmo tempo em queotador cientifico parecia garantir uma
certa fidedignidade e confiabilidade, ainda me dificil aceitar os resultados como
verdadeiros e aplicaveis para todos os individuosamos, ou, pelo menos, para a maioria
deles, como gostariam meus mestres da época. Qoarmdocava em xeque, 0S mestres me
repreendiam pela davida ante tdo seguro rigor méigito; todo aquele procedimento de
pesquisa garantia uma verdade sobre o comportanmem@no e eu, como postulante a
“psicologa”, ndo poderia colocar em duvida taisdeeles: estava tudo ali, devidamente
controlado, experimentado, comprovado e replicastorasultados dos experimentos. Entéo,
nada a duvidar!

Mesmo apds o término da graduacdo, as desconfiagigagelacdo a pretensa
seguranca na descoberta de “verdades” sobre o cmmmmto humano, através destes
procedimentos cientificos, continuavam latentesedaTangara da Serra-MT, trabalhando
como docente do ensino superior, eu passava arogao@Eaoutra posicao: a de falar dessas
“verdades” e atestar a fidedignidade dos métodgsedquisa, embora ainda tivesse margens
de davidas sobre a seguranca a respeito da quis@wusava. Ndo que eu me contrapusesse
aos métodos e seus rigores: o que me incomodawagenaeralizacao dos resultados.

Ao encontrar-me com referenciais pos-estruturaljstdurante a preparacdo da
Dissertacao que originou minha titulacdo de MestneEducacéo, de certa forma desloquei o
sentido de verdade sobre metodologias de pesguisaipalmente no tocante ao processo de
generalizacdo de resultados. A aproximacdo com ropcados Estudos Culturais me

oportunizou um outro referencial metodobtdgi para analise das problematicas que
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inquietavam minhas reflexfes sobre as questbeduwzamedo para indios, especificamente do
grupo Paresi de Tangara da Serra-MT. Com essagmefais tedricos, pude ter a liberdade
de pensar a referida cultura a partir do propristexto sociocultural da mesma, sem cair na
teia de generalizar os estudos para outros gropoginda, a partir de outros grupos, entender
esse. Parto, entdo, da premissa de que cada dejgtesquisa move uma diferente estrutura
de investigagdo, respeitando-se seus limites ecifispiades; sendo assim, o rigor
metodoldgico a ser trilhado se pauta na caradtexidb préprio objeto constituido como tal.
N&o que seja desnecessario um olhar para outroslosstde carater similar, mas tal
aproximacdo deve se ancorar no respeito ao propjeio em andlise, sem comparagdes ou
mesmo generalizagfes. Assim, repito, uma invesiat sempre um canal em aberto. A
certeza que trago comigo € a aceitacdo dos refaiemedricos dos Estudos Culturais como
apoio as minhas reflexdes e que conduzem as angligeaqui sdo apresentadas.

Todo pesquisador, ao fazer o registro e tornarigudlos caminhos que deram
contorno a seu trabalho de pesquisa, em algum nitoniéninformar — em certa medida
esclarecer — o marco tedrico que conduziu e deergagdo a reflexdes e entrelacamentos
dos elementos analisados, em suma, o que tornosivphscompreensivel, coerente e
aceitdvel um registro de pesquisa académica. Acipitn essa parece ser uma tarefa
relativamente tranquila, tendo em vista que ogeafgais teéricos movimentam-se dia a dia
nos pensamentos, nas palavras, no olhar e embaralhano modo de se constituir como
sujeito, em especifico, num sujeito pesquisadodaVia, dificil a tarefa de tentar evitar
repeticbes e conseguir um registro enxuto e queod&, porém, de relevantes informacdes
para a compreensdo do campo tedrico que susterdegasientacfes. Tarefa complicada
frente aos frequentes estudos empreendidos e ssagiente publicizacdo, que, por vezes,
fazem parecer esse tipo de registro ja um “lugamen”, com certo tom de repeticdo para 0s
leitores envolvidos e interessados em dada corte@tea. Em todo caso, € uma tarefa que se
faz necessaria e, justamente, de grande import@acé localizar o leitor no decorrer das
argumentacfes. Abordar o campo tedrico no qualnserédve uma pesquisa € mais um
trabalho de escolhas e de descartes. Tendo em aigjeande circulacdo de materiais
publicados a respeito da historia e 0s conceitessqatentam o campo de estudos no qual me
movimento, o dos Estudos Culturais, considero dess@ria uma abordagem exaustiva a
respeito desse campo de estudos e passo a unse slatEpicos sobre 0 mesmo.



2.1 ESTUDOS CULTURAIS

Embora 1964 seja oficialmente o ano de fundacddCdotre for Contemporary
Cultural Studies — CCCS, por Richard Hoggart naversidade de Birmingham, foram varios
os fatos que operaram como condi¢Bes de possitelidara a emergéncia do campo tedrico
que veio a ser conhecido mundialmente como EstGddisirais. Para o objetivo do presente
texto acredito que ndo seja necessario tracar gtarico mais detalhado de fatos, eventos e
personagens que contribuiram de forma incisiva amstituicdo desta organizacao tedrica.
Importa-nos, neste espacgo, tracar em linhas gsuais perspectivas e objetivos, de maneira
que informacdes mais detalhadas sobre a histéri@ngergéncia dos Estudos Culturais
poderdo ser encontradas em Mattelart e Neveu (2@®bta, Silveira e Sommer (2003) e
Silva (1999), cujos textos ainda trazem fontes dgcé para os interessados neste tipo de
informacgdes. Faz-se necessario, porém, citar gpatsmonagens, pontuando suas discussodes e
proposicdes de redefinicdo intelectual que forawgisteas tanto na constituicdo deste novo
campo de estudos tedricos como para o reconheanuentrabalho de pesquisa realizado
pelo CCCS. E é o que relato a seguir.

O cenério europeu, sendo mundial, pds-Segunda &uerentuava mudancas
consideraveis na ordem social, momento em quesaam&e modernizacdo industrial produzia
inumeros conflitos frente ao avanco do sistemataligia, que cada vez mais se revelava
excludente. As manifestacdes da classe trabalhadanmasentidas pela elite politica e cultural
como anarquia e desorganizacdo social, de formaerueeforcada a idéia arnoldiana de
cultura, segundo a qual a cultura popularpaErsicionada‘como a outra face de uma suposta
‘verdadeira’ cultura”, conforme nos informa Cos@0@0, p. 16). Este entendimento de
cultura foi providencial para Frank Raymond Leawistes mesmo desde periodo, ainda no
inicio dos anos trinta do século XX, analisar otergto de democratizagdo da época como o

de um “declinio cultural”.

Para Leavis e seus seguidores, as mudancas dé¢esrrem Revolucdo
Industrial haviam fragmentado em duas a vigorosidureu inglesa dos
séculos XVII e XVIII. De um lado estava a cultur@sdninorias — ‘o que de
melhor se havia pensado e dito’ — e de outro, esit@o antagbnica, estava
a cultura das massas, uma cultura comercial codsurpela minoria
‘inculta’ (COSTA, 2000, p. 17-18).

A alternativa proposta era a de criar centros deireunas universidades e escolas,
onde grupos de seletos intelectuais se regpdizariam pelo reforco e manutencao da
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tradicdo do discurso culto e erudito, contraporel@s avanco da cultura popular, entendida
pelos leavisistas como a cultura das classes op&rdjue expressavam 0 mau gosto e a
superficialidade, assim como a ignorancia em emterad “boa literatura”’. E contra tais
posicionamentos que se situam as discussdes désdasqor Richard Hoggart, Raymond
Williams e Edward Palmer Thompson.

Em tempos de valorizacdo da alta cultura, a mdidade académica é uma das
marcas dos fundadores dos Estudos Culturais, cdmmaen Mattelart e Neveu (2004):
“trata-se, no caso de Williams e de Hoggart — ena¢dmo no de Hall —, de uma origem
popular que faz deles personagens deslocados dodomumiversitario britanico”
(MATTELART E NEVEU, 2004, p. 51). Com olhar de desfianca para com os trabalhos
tedricos destes pesquisadores, a academia os a@slox trabalhos considerados marginais,
como os projetos de alfabetizacdo de adultos datiésta que ndo calou o senso de critica e a
producdo intelectual dos mesmos, que manifestavam seas publicacbes os ideais
revolucionarios constituidos em sua experiéncigidie e na militincia da esquerda marxista.
A propria origem popular e suas idéias revolucimsarancoradas na vivéncia politica
possibilitam realizar analises de classes populeoes foco diferente do que havia sido
produzido até entao.

Ao apresentar o projeto de formacdo do CCCS, emM,l96ggart deixava claro seu
objetivo de questionar, de colocar em davida, de& discussdo sobre uma nova postura de
entendimento de mundo, apresentando o Centro camespaco para alternativas de analise
e compreensdo da realidade frente ao posicionanm&g@emaonico intelectual e politico da

época. Em sintese, buscava atacar e reestruturar

a proverbial e elitista escola de pensamento alltunglesa, que

argumentava em favor de uma separagéo entre eudtliza e a vida ‘real’,

entre o passado historico e o mundo contemporaneentre a teoria e a
préatica (SCHULMAN, 1999, p. 170).

Naquela apresentacdo o pesquisador explicitounselagéo e argumentou em favor da
utilizacdo dos“métodos e os instrumentos da critica textual edli@ deslocando sua
aplicacdo das obras classicas e legitimas paraamhitps da cultura de massa e para o
universo das praticas culturais populafd8ATTELART e NEVEU, 2004, p. 56).

Ja no final dos anos cinglenta, Hoggart se envaveyesquisas focando as classes
populares, até entdo desconsideradas pela eliteralué académica. Realizou e publicou

resultados de estudo no qual investigou a infl@&dos meios de comunicacao sobre a classe
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operaria. Seu trabalho foi visto com desconfiangalpa parte de pesquisadores das mais
diversas areas do conhecimento, principalmenteod#l8gia, que viam o pesquisador da
area de Literatura “invadindo” e transgredindo femas intelectuais. Para Escosteguy (1999),
este trabalho se revela um marco tedrico, uma vezagresenta argumentos mostrando que
“no ambito popular ndo existe apenas submisséo tar@abém, resisténcia, o que, mais tarde
sera recuperado pelos estudos de audiéncia dos meissivos” (ESCOSTEGUY, 1999, p.
139).

Mais fortemente influenciados pelas propostas mtagide compreenséo da realidade,
Williams e Thompson trabalham com a perspectivaudea histéria construida a partir das
lutas sociais e da interacao entre cultura e ecan@m que aparece como central a nogéo de
resisténcia a uma ordem marcada pelo ‘capitalisowrho sistema’(MATTELART e
NEVEU, 2004, p. 47). Raymond Williams publicara,amm de 1958Culture and Sociefyna
qual procura mostrar a importancia da cultura coma categoria-chave, tanto para analises
literarias quanto para as investigacdes de cuntialsde forma a funcionar como um elo de
interconexdo entre estes modos analiti®sgundo Mattelart e Neveu (2004), o papel
diferencial de Williams se deu com a realizacaametrabalho genealdgico do termaltura
na sociedade industrial, o qual teve continuidadeano de 1961 com a publicacao Tdee
Long Revolution “que ressalta o papel dos sistemas de educacde eomunicacgéo
(imprensa, padronizacao da lingua) e dos procesaffabetizacdo na dindmica de mudanca
social” (MATTELART e NEVEU, 2004, p. 47).

De acordo com Escosteguy (2001), € sintonizadoateoria marxista que Thompson
contribui decisivamente na formacdo dos Estudostu@i$, procedendo a andlise do
desenvolvimento histérico da sociedade britanida adtica desta corrente de pensamento
socialista. Embora afinado com as idéias de Waliaobre cultura, vista como toda e
qualquer manifestacdo de préticas e relacfes ao#idi— contrapondo-se a visao elitista do
termo —, Thompson preferia compreender cultura mnespecificamente como “um
enfrentamento entre modos de vida diferentes” (ESTELUY, 2001, p. 23), refletindo seu
alinhamento ao pensamento das idéias de Marx.

De forma geral, € comum se aceitar esses trésnagmsns como os “pais” fundadores
do campo de estudos dos Estudos Culturais, porémpéssivel deixar de reconhecer a
participacéo efetiva de Stuart Hall, que se unigmpo, assumindo a diregdo do Centro no

periodo entre 1969 a 1979. Escosteguy (2001) dasan@nportante contribuicdo de Hall na



32

expansao desses estudos tedricos, que, além dezprotimeros artigos nesta versao de

compreensao de mundo,

incentivou o desenvolvimento da investigacdo déigas de resisténcia de
subculturas e de analises dos meios massivosifidemtio seu papel central
na direcdo da sociedade; exerceu uma funcéo datiteagdor” em momentos
de intensas distensdes tedricas e, sobretudo,adestrdebates teodrico-
politicos, tornando-se um “catalisador” de inUmemm®jetos coletivos.

(ESCOSTEGUY, 2001, p. 23)

Antes de seguir na trajetoria historica da emeligédessa corrente de pensamento
tedrico, vale pontuar, em sintese, que o campdedasdos Culturais se constitui como um
projeto plural, multidisciplinar e “sempre abertgudo que ainda ndo conhece, aquilo que
ainda nao pode identificar”, segundo palavras dpnw Hall (apud ESCOSTEGUY, 2001, p.
26), ou, ainda, nas palavras de Costa, Silveiranengr (2003), “eles sdo e sempre foram um
conjunto de formacOes instaveis e descentradastahtas itinerarios de pesquisa e tao
diferentes posicdes tedricas que eles poderiamdaseritos como um tumulto tedrico”
(SOMMER, 2003, p. 39). No entanto, por serem migitiglinares e versateis, ndo podem ser
entendidos como um campo desconectado, nem mesmousgados metodologicos. Em se
tratando de praticas metodoldgicas, a etnografemédise de texto, assim como a analise de
discurso configuram-se, por exemplo, como modaosestigacdo nesse campo de pesquisa.
Enfim, “tantos outros caminhos investigativos gée sventados para poder compor seus
objetos de estudo e corresponder a seus propdsiesspercorrem disciplinas e metodologias
para dar conta de suas preocupacdes, motivacoesresses tedricos” (COSTA,; SILVEIRA;
SOMMER, 2003, p. 40).

Considero, ainda, importante ressaltar que os BstGdlturais centram seus estudos e
investigacdes nas expressdes culturais, em consgan@melacbes com o contexto historico,
politico e social no qual se inserem 0s objetosestundo; desta forma, afirma Escosteguy
(2001), “é impossivel abstrair a andlise da cultias relacdes de poder e das estratégias de
mudanca social” (ESCOSTEGUY, 2001, p. 29). Complearedo esta proposicao de
Escosteguy, Costa (2005) ancora-se em Sardar e &am para citar, ainda, outros pontos
que acentuam as acdes teoricas e investigativas difierenciais, dos Estudos Culturais,
destacando a andlise das rela¢des entre podetiG@pi@ulturais, assim como o modo como o
poder articula e age para modelar essas mesmasaprabutro ponto citado pela autora
aponta a cultura tanto como objeto de estudo quamtg como o local da acéo e da critica

politica. Um quarto diferencial centra-se no fagogdie os Estudos Culturais “tentam expor e
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reconciliar a divisdo do conhecimento entre quemheoe e o que é conhecido” (COSTA,
2005, p. 109). Embora esse texto néo tenha fili@ofio perspectivas marxistas, sirvo-me de
Johnson, (apud COSTA,; SILVEIRA; SOMMER, 2003), pdizer que o campo tedérico dos
Estudos Culturais opera com o conceito de cultaracentralidade de suas preocupacoes,
considerando-a ndo como “um campo auténomo nemnaxtente determinado, mas um
local de diferencas e de lutas sociais”, em quengpceensdo dos modos como opera o poder
constitui importante elemento de analise, comp@emsinterpretacdo da sociedade e suas
praticas culturais.

Como assinalado acima, para os objetivos destelli@imdo entendo necessario tecer
comentarios mais ampliados sobre o historico dgeténda dos Estudos Culturais.
Compactuando com a proposta do proprio campo deasem questdo considero relevante
tracar um rapido esboco de como tal campo de estedose feito presente em preocupacdes
académicas e investigacdes no ambito da Améridad_at mais especificamente, no campo

dos Estudos Culturais em Educagao no Brasil.

2.1.1 Estudos Culturais em Educacéo: Estudos LatinrAmericanos

Se originalmente os Estudos Culturais foram umarig&o britanica, hoje,
na sua forma contemporanea, transformaram-se numdémino
internacional. (ESCOSTEGUY, 1999, p. 136)

Ha consenso em se atribuir a “criagdo” e emergé&heiaampo teodrico dos Estudos
Culturais ao Centro de Birmingham, porém tambéngir se destacar que estudos nessa
vertente de desconstrucdo de metanarrativas e rdestacdo a poderes que se pretendiam
hegemonicos ja se manifestavam em outros centre@stdelo e investigacdo académicas e,
como afirmam Mattelart e Neveu (2004, p. 142-3)p ‘mapa dos fluxos mundiais de
importacdo e de exportacdo das pesquisas sobm@sspos culturais, os paises da América
Latina ocupam um lugar a parte”. Escosteguy (206f)bra-nos que a vertente latino-
americana, embora emergindo mais efetivamente eoit@académico, conta com o0s ativos
movimentos sociais na luta para redemocratizacdsodedade, que se fazem parceiros
inestimaveis na instituicio de modos especificaind-americanos, de operar analises
criticas da sociedade e da cultura contemporarmdofine esclarece a autora, “é esse tipo de
engajamento politico que se da nos estudos cudtlatino-americanos e os diferencia tanto

do momento inicial da vertente britanica quantoséo desenvolvimento em solo norte-
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americano” (ESCOSTEGUY, 2001, p. 44). Mattelart evél (2004) consideram que, por
esses estudos iniciais se desenvolverem em plemadpede acdo de regimes autoritarios,
impondo reservas de expressado as discussdes xdesfleobre a cultura, acabaram sendo
produtivos em se tratando das tematicas que caracte os estudos latino-americanos.
Embora seja apontada esta especificidade de temtia®-americanos, Costa, Silveira e
Sommer (2003, p. 47) afirmam que, mesmo assim,ngpgase mantém “multitemético e
polifonicamente interessado em quaisquer artefatogessos e produtos que ‘signifiquem’.
Sobre as tematicas abordadas pelos Estudos Csiltatiaio-americanos, 0os autores observam
gue este campo tedrico esta comprometido com “psosee artefatos culturais de seus povos,
na cotidianeidade das suas praticas de significagicontemporaneidade de um tempo em
que as fronteiras entre o global e o local seivetain, se interpenetram e se modificam”
(COSTA; SILVEIRA; SOMMER, 2003, p. 23).

Fazendo interessante registro da trajetéria do spigem chamado de Estudos
Culturais em espaco latino-americano, Costa, $dveiSommer (2003) informam que nesse
contexto € comum o uso de expressdes tais comaialedtural” e “analises culturais” para
se referir aos estudos aqui desenvolvidos; assmaada, o carater polémico e critico em
relacdo aos estudos que podem, ou néo, ser catnderomo especificamente desse campo.
S&d0 esses autores que citam Martin-Barbero, emavestia a revista eletrénidaissens no
ano de 1996, afirmando o descompromisso de intglesctatino-americanos para com um
campo tedrico institucionalizado, no caso, os Esuulturais. Segundo este registro,
Martin-Barbero declara “nés haviamos feito esturddirais muito antes de que essa etiqueta
aparecesse” (p. 45). Como nos lembra Escostegi)28a década de oitenta, os estudos
nesta vertente tedrica passaram a focar as nonéiguacoes da cultura popular, tendo como
ponto de partida, para analise, a emergéncia destina cultural. De qualquer forma, os anos
noventa séo tidos como o periodo de grande profdedpeesquisas abordando as questbes
sobre consumo cultural, identidades, comunicag¢éo, e

Escosteguy (2001), tragcando um rico mapa dos Est@ddturais latino-americanos,
no meu entendimento, sem intencdo de restringmesmo “celebrar” alguns pesquisadores,
faz importante registro de trabalhos investigatigase vém sendo desenvolvidos por varios
estudiosos da América Latina. A autora, porém, agdasts trabalhos de Jesus Martin-Barbero
e Nestor Canclini por entender que esses pesquesadao citados como referéncia deste
campo de estudos por diversos outros autores dfigase a tal vertente tedrica. Mattelart e
Neveu (2004), ao tracarem um perfil da contribuigdimo-americana ao campo dos Estudos

Culturais, citam vérios autores e seus focos desiyacdo; destaco, entre esses, Néstor



35

Canclini e Beatriz Sarlo, cujas reflexbes tém mkdwapara pensar sobre as questdes das
minorias culturais, especificamente falando dedsidtaresi de Tangara da Serra’fTos
ultimos anos de minha vida académica. Recorrenfimta citada, perceberemos que esses
autores desfilam uma rede composta de um grandeeroumie investigadores latino-
americanos, o que nos confirma a rica fonte deyiess} nesta vertente tedrica, das questdes
mais préximas a cultura a qual pertencemos.

No que concerne as relacdes dos Estudos Cultwaisoccampo da Educacédo, Costa
(2005) ja anuncia que € impossivel se esgotar as @ssibilidades de operacéo, de forma a
parecer que tal vertente tedrica amplia a formédottear” e — possivelmente — a forma de
compreender 0 que “aceitamos” como educac¢ao; o®snoano compreendemos 0S sujeitos
alcancados por esse processo, assim como as fagntgie delimitam o que é e 0 que ndo

aceitamos como educacédo. Tendo isso esclarecmiizsével se aceitar com a autora que

os Estudos Culturais em Educagédo constituem unsgyrfscacdo e/ou uma
forma de abordagem do campo pedagdgico em quedgsesbmacultura,
identidade, discurso e politica da representdéfassam a ocupar, de forma
articulada, o primeiro plano da cena pedagogic@STA, 2005, p.112)

Em se tratando, especificamente, de Estudos Cugltera Educacdo em contexto
brasileiro, Costa, Silveira e Sommer (2003) arguaranque as contribuicdes dessa area de

estudos procuram possibilitar:

A extensdo das noc¢Bes de educacado, pedagogiaieutupara além dos
muros da escola; a desnaturalizacdo e complexdficdas discussdes sobre
identidade e diferenca e sobre processos de su#igjgt. Sobretudo, tais
analises tém chamado a atencao pra novos temademes e questdes que
passam a ser objeto de discussao no curriculgpedagogia. (p. 56)
Ha ainda que se registrar que, ancorada na perspdos Estudos Culturais, entendo
e aceito a educacdo como um campo ampliado — sedeoarmos o processo formalizado de
ensino; assim, “a educacdo se da em diferentegaspl® mundo contemporaneo, sendo a
escola apenas um deles” (COSTA; SILVEIRA; SOMMEBQZ2, p. 57), o que vale dizer que
trato como “pedagogia cultural”, neste trabalhagdacacdo como uma pratica cultural de

amplos movimentos e diversas operacoes. Na esligaie consideram os referidos autores,

11 A partir da Dissertacéo de Mestrado, intituliaFronteira: os atuais dilemas da escola indigenmaaldeias
Paresi de Tangara da Serra-MT, num olhar dos Estu@alturais tenho empreendido varios estudos e
reflexdes sobre as questdes do encontro de cyltasasn como sobre a producédo de identidades aigdtar
partir de amplas redes discursivas, tendo a midia erocessos de escolarizagdo formal como imgesan
instrumentos de producéo e naturalizacdo de vadovesdades culturais.

12 Grifos da autora, conforme texto original.
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aceito também, para a pesquisa que ora apresemitendimento deedagogia da midia
como uma “pratica cultural que vem sendo probleradt para ressaltar essa dimensao
formativa dos artefatos de comunicacéo e informagéwida contemporanea, com efeitos na
politica cultural que ultrapassam e/ou produzeraaseiras de classe, género sexual, modo
de vida, etnia e tantas outras” (COSTA; SILVEIRRAMMER, 2003, p. 57).

Valendo-se, entdo, da instrumentalizacéo tedrisaEdtudos Culturais a pesquisa que
originou esta Tese inscreve-se no campo de andispedagogias culturaisAssim, através
de andlise textual de sete peliculas nacionaigobc@mpreender como vém se instituindo as
representacdes de indios brasileiros nos Ultimotatanos; parto da perspectiva de que as
narrativas cinematograficas funcionam sob dadomegie verdade, cujo efeito implica a

instituicdo de significado e valores culturais eztedminado recorte historico cultural.



PACIENCIA

Mesmo quando tudo pede
Um pouco mais de calma
Até quando o corpo pede
Um pouco mais de alma
A vida nao para...

Enquanto o tempo
Acelera e pede pressa
Eu me recuso faco hora
Vou na valsa

A vida é tdo rara...

Enquanto todo mundo
Espera a cura do mal
E a loucura finge

Que isso tudo é normal
Eu finjo ter paciéncia...

O mundo vai girando

Cada vez mais veloz

A gente espera do mundo

E o mundo espera de nos

Um pouco mais de paciéncia...

Sera que é tempo

Que |he falta pra perceber?
Sera que temos esse tempo
Pra perder?

E quem quer saber?

A vida é tao rara

Tao rara...

Mesmo quando tudo pede
Um pouco mais de calma
Mesmo quando o corpo pede
Um pouco mais de alma

Eu sei, a vida ndo para

A vida nao péara nao...

Sera que é tempo

Que lhe falta pra perceber?
Sera que temos esse tempo
Pra perder?

E quem quer saber?

A vida é tao rara

Tao rara...

Mesmo quando tudo pede
Um pouco mais de calma
Até quando o corpo pede
Um pouco mais de alma
Eu sei, a vida ndo para

A vida nao para nao...

A vida nado paral... Avida é tao raral...

(Lenine e Dudu Falcéo)



“Doces de Geladeira”. Férias!

Ah! Os “doces de geladeira” Era assim que, quatdmcas, chamavamos os doces
recheados ou cobertos com creme de baunilha qualnaente, meu tio encomendava numa
padaria para serem servidos como sobremesa no @ldeodlatal. Naquela época o dia de
Natal era um feriado respeitado pelo comércio,fqoleava totalmente suas portas ao publico;
assim os doces vinham para casa ainda na vésptastal@ eram guardados na geladeira. Por
isso assim foram batizados: “doces de geladeira’vérdade, isso tudo envolvia um ritual
para nés, criancas, em dois movimentos. O primggrdava quando o meu tio chegava com
aguele pacote, que sabiamos de antemao o quehmgntmesmo assim, a curiosidade era
sempre acionada e ficavamos ansiosos; insistiaemetamente, por diversos meios, numa
possivel antecipacdo da abertura do pacote ehdigi#io dos doces. Mas ai vinha o segundo
movimento: os doces “tinham” que permanecer nadgeta a noite toda. Era a justificativa
gue nos impedia de comé-los a véspera da festadfra se a permanéncia no refrigerador
fizesse parte do modo de preparo dos quitutes; ceengd ficassem realmente bons e
saborosos se resguardada essa orientacdo. Parammesmo com a imensa vontade de
degustar as especiarias, isso funcionava como wrtiade incontestavel; entdo, mais que
justo: “doces de geladeira”.

E o que dizer da “sodinfi# que meu avo trazia pra festejarmos o dia de Nataho
Novo? E que alegria irradiava do semblante daquelleo senhor de chapéu cravado na
cabeca, chegando pelo portdo, fazendo algazarkbmdo os engradados de “bebida das
criangas”. Tenho, para mim, que os refrigerantesanam tao importantes quanto o ritual de
perfurar, cuidadosamente com um prego, as tampidmgarrafas para beber o liquido pelo
pequeno furo que faziamos. O quintal era tomadouptat algazarra de alegria, prazer e
satisfacdo, facilmente observaveis nas express@sist que todos expressavam naquelas
ocasides. NOs, as criancas, pela fartura de conddass e refrigerante que em dias comuns
ndo se faziam presentes em nossa rotina. Os adedimigamos, ficavam exultantes com nossa
satisfacao e alegria.

Como ndo me lembrar do sabor dos “doces de gedddeMas o que os fazia tdo
especiais se esses mesmos tipos de doces, cegameriaziam presentes nas vitrines das
padarias em qualquer época do ano? Como nao estamelugar destacado na memodria

agueles momentos em que tomavamos o refrigerante se estivéssemos sugando o bico de

'3 Era assim que chamavamos os refrigerantes ddismt@mda envasilhados em garrafas de 200 ml.
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uma mamadeira? O que os faz, ainda hoje, tdo espagponto de eu poder sentir o sabor do
creme de baunilha e o0 agucarado daquela soda ldta@n&laro que, com o passar dos anos,
pude comer doces com creme de baunilha tantas wgemeHEO eu quisesse, assim como
refrigerantes passaram a ser, também, produtoseimas. Mas aqueles eram e continuam a
ser diferentes, de sabor inigualavel; eram maisegperados: eram “coisa de Natal”. Coisa de
uma s6 vez ao ano. Passavamos o ano todo ansarsogye o final do ano chegasse; e como
era demorada a chegada de cada final de ano!

O fim de ano também significava viajar para visparentes, rever tios, primos e
primas, 0 que s6 era possivel com o periodo dasfénais longas. Era prazeroso pensar em
estar proximos de pessoas queridas com quem troedvaoticias somente via cartas, que
costumavam demorar dias para percorrer seus gajegmnbém eram os envelopes selados
que faziam circular as poucas fotografias regisitamomentos importantes da familia:
batizados, casamentos, nascimentos, primeira caouic. Telefone, naquela época, ainda
era um aparelho praticamente desconhecido para,nqeando havia necessidade de uma
comunicacao de urgéncia, o telegrama era a alkesumagis viavel.

As viagens para casa de minha tia, em Sao Paalm fitas de trem. Um trajeto de
aproximadamente seiscentos quildmetros feito ens oh@i30 horas. Mas a viagem era algo
indescritivel! Tenho clara a imagem do vendedomwegds e biscoitos. Ele percorria os
corredores equilibrando-se ao balanco dos vagagsndp a oferta dos produtos, que vinham
acomodados em uma grande toalha branca, amarrsagamtas em seu pescoco, formando
uma grande bolsa sobre sua barriga. Ao caminhaittes@m aquele inconfundivel cheiro das
avermelhadas e vicosas magas argentinas, devidamerrulhadas no tradicional papel de
cor roxa. Este tipo de macgé eu sé costumava veasasagens. Claro que néo viajavamos em
vagdes de primeira classe, com poltronas almofajadao freqientdvamos o vagéao
restaurante da composi¢cdo, muito menos compravamoguitutes que desfilavam pelo
corredor sobre a barriga do vendedor. Antes da emiagminha mae preparava
cuidadosamente uma sacola com alimentos e frutasopeonsumo durante a viagem. Vez ou
outra ela nos presenteava com a compra de algumitbisrefrigerante ou mesmo as belas e
deliciosas macas.

O tempo que parecia passar tdo lentamente, hoganeee voando como se estivesse
em rota de fuga. A comunicacdo, atualmente, éritéstaa e facilitada pela distribuicdo de
telefones publicos espalhados pelas cidades e zoras; a grande maioria das residéncias,
de todos os niveis sécio-econdémicos, conta cornilidiede de uma linha telefénica exclusiva

e que oferece privacidade para seu uso. O aparelblar libertou a comunicagédo conectada
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a cabos, proporcionando liberdade para uso dotedahdependente do espaco fisico que o
usuario ocupa. Viagens de trem se tornaram in\dgaia grandes distancias e o avido tem se
tornado um veiculo que responde com mais propreedadsentido de urgéncia que parece

caracterizar o contexto atual.



3 POS-MODERNO: UM CENARIO IMPERIAL

No final do século XX, neste nosso tempo, um temgtico, somos todos
guimeras, hibridos — tedricos e fabricados — deumage organismo; somos,
em suma, ciborgues (HARAWAY, 2000, p. 41).

N&o tenho duvidas quanto ao fato de que o mundetiobjé aquilo que os olhos
enxergam e o que a linguagem da conta de nomeéorrda que sdo inimeros os modos de
descrevé-lo, explicar seus fendbmenos e ordem deiofteimento. Acostumamos-nos a
periodizacbes que inscrevem os diferentes modasgldacao pelos quais se configuram as
praticas culturais em diferentes momentos da lestéddo é de interesse desse texto um
resgate sobre essas diferentes periodizacdes; tamgomente informar ao leitor que a
discusséo aqui empreendida se movimenta e sevaesaeeque temos entendido por periodo
pds-moderno. Devo alertar, ao leitor, porém, queé ago devo fazer um registro sistematico
gue consiga dar conta do que €, ou mesmo, do gtemsproduzido sobre o pds-moderno;
devo, sim, anotar posicionamentos de alguns perssadoe estdo empenhados no estudo da
condicdo pés-moderna, os quais, de um modo ou tle,goenso se aproximarem das
discussdes gque constituem essa escrita de Tese.

Embora trate de pds-moderno, em varios momentdgesemecessidade de trazer a
Modernidade para a discusséo; ndo que isso devmi@ssm carater comparativo, mas €, tao
somente, referencial, 0 que merece algumas coasiiles de minha parte. A primeira € que,
ja na forma como se denomina, 0 uso de “pGs” éatiio de entendimento de algo que
acontece posteriormente a alguma fase ou eventgasm a Modernidade. Outro aspecto
importante se refere ao fato de que o Pés-modetmoaécondicdo de recente emergéncia e
ainda muito proxima ao periodo anterior, de fornu@ @té mesmo o proprio desejo de
rompimento solicita que a Modernidade acabe seodwidada a figurar nas discussdes sobre
o0 pés-moderno. Ha ainda que se considerar o atpréa Jameson (2002) faz sobre a
problematica de periodizacdo, mostrando que se apmisco de “projetar a idéia de um
periodo histérico como uma massa homogénea” (JAMESZDO02, p. 29). Com isso,
compreendo que, por mais que se queira estabdimits, a condicdo pdés-moderna ainda
guarda alguns nuances e praticas da modernidadexamplo disso esta na discussdo que
empreenderei sobre a escola no capitulo seguinte.

De qualquer modo, vivemos e experienciamos a caodpps-moderna — Harvey
(2003), Jameson (2002), Lyotard (2002) — um arratgoestrutura e praticas em largo
distanciamento da ordem e modos de regulacdo penpath Modernidade. De forma geral
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se aceita que a emergéncia do Pdés-moderno engesglraaom 0S processos de
transformacdes sociais e politicas ocorridas aptera industrial”, ou “periodo fordista”,
quando o sistema capitalista se estruturou em his@dbertura de mercados, num processo
de mundializacdo do capital, numa verdadeira r@adudas estruturas econdémicas nos
modos de producdo e consumo. Jameson (2003), cem ®&istenta que esta em
funcionamento uma nova ordem, em que a culturaxpeegsa como a légica que rege o
proprio sistema capitalista, dando os contornosatexto atual. O autor ainda assinala que

uma das caracteristicas marcantes dessa ordemnmua@ise no

... apagamento da antiga (caracteristica do alttlemgsmo) fronteira entre a
alta cultura e a assim chamada cultura de massa&omercial, e o
aparecimento de novos tipos de texto impregnadedaimas, categorias e
conteudos da mesma industria cultural que tinha dahunciada com tanta
veeméncia por todos os idedlogos do moderno... 830N, 2003, p. 28)

As metanarrativas, sobre as quais a Modernidadmt@ass e sustentou seu modo de
regulacdo de mundo, sdo o alvo de discusséo eacdé Lyotard (2002), que aponta 0 pos-
moderno como “o estado da cultura apés as tranafgires que afetaram as regras dos jogos
da ciéncia, da literatura e das artes a partiirdo o século XIX” (LYOTARD, 2002, p. 15).
Como o autor nos lembra, as metanarrativas modempgestavam a “legitimar instituicoes e
praticas sociais e politicas, legislacdes, éticaaneiras de pensar” e num sentido de
realizacdo de sociedade de carater universalizéOtenta todas as realidades humanas”
(LYOTARD, 1993, p. 32). Para este autor, a pos-enodade €, entdo, um tempo em que
esses metarrelatos perdem sua forca de crédito icmtnomento de legitimacédo do saber.

Se a Modernidade sonhou e idealizou um mundo @bikdade, pureza e de ordem
(BAUMAN, 1999), parece que o Pdés-Moderno vem desald essa ldégica com certa
propriedade. O Pds-moderno pode ser descrito cama aondicdo que se caracteriza pela
particularidade, dispersdo, fragmentacdo, mobiédadefemeridade, contingéncia,
imprevisibilidade ou qualquer outro adjetivo quesse dar conta da instabilidade que parece
repercutir de modo concreto em nossas praticasaslidPoderia aqui elencar diversos
pesquisadores que se ocupam em pensar e propos algudos de compreender as dinamicas
que regem as atuais configuracées de mundo, csjodas tém proliferado principalmente a
partir da segunda metade do século passado. Sdaogsgjue muito contribuem para dar
sentido a nossas experiéncias e relagbes com @ tprapente, por exempla, sociedade do
espetaculd DEBORD, 1967)A sociedade transparent® ATTIMO, 1989), As marcas do
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visivel (JAMESON, 1995),Tela total (BAUDRILLARD, 1997), Modernidade liquida
(BAUMAN, 2001), entre outros.

De qualquer modo, 0 que importa para esta disoussfue em tal contexto se torna
cada vez mais facil percebermos as estratégiasiteegy emoldurando o que temos nos
acostumados a denominar @dobalizacdo.Esclaregco ao meu leitor que néo faco uso da
expressadslobalizacdo da Economjgor considerar que este fendmeno tem se catzaderi
por operar numa ordem muito mais ampla, certamesta, restricdo de campos e fronteiras.
E inevitavel a constatacdo dos efeitos desse mocgse, apesar de inimeros protestos,
alcancam a populacdo mundial em escala e velocegmntosas. Os avancos do sistema de
comunicacao possibilitam rapidez e maior alcanceincalacdo de informacdes, fazendo com
que percebamos o mundo menor do que nossas repiEsEs tradicionais 0 concebiam.
Harvey (2003) chama esse fenbmenecalmpressao do espaco e do tenpee se caracteriza
por processos que “revolucionam as qualidadesiehgetio espaco e do tempo a ponto de
nos forcarem a alterar, as vezes radicalmente,dmroomo representamos 0 mundo para nos
mesmos” (HARVEY, 2003, p. 219)

A eficacia da tecnologia da informacdo oportunina diferentes grupos, por mais
longinquos que se encontrem geograficamente, seigpayem diante de eventos em outros
locais e de tomarem conhecimento, a partir de weterminada verséo, de fatos ocorridos a
quildmetros de distancia, no mesmo tempo em queoelerrem, ndo importando a diferenca
de contexto dos usuarios destes multimeios. Estiigowacdo afasta qualquer pensamento ou
afirmativa relacionada a “culturas puras”; pensar identidades fixas e estaveis e sobre
verdades gque se pretendam essenciais e univerdafizzstremece diante dessas novas formas
de relagbes da sociedade contemporanea. Hall (9@ma a atencdo para esta “revolucéo
cultural”, em que a midia e a tecnologia se estabeh como diferenciais instrumentos
subjetivadores, de modo que nossas praticas auslianosso modo de ser e estar no mundo
parece se confundir com as imagens e vozes queogenantam na ordem do dia desses
artefatos. Em se tratando especificamente do syjég-moderno, Hall (2000) é categorico ao

afirmar:

A identidade plenamente unificada, completa, segureoerente € uma
fantasia. Ao invés disso, a medida que os sistedeassignificacdo e
representacdo cultural se multiplicam, somos cotdidps por uma
multiplicidade desconcertante e cambiante de idadés possiveis, com
cada uma das quais poderiamos nos identificarmesms temporariamente
(HALL, 2000, p. 13).
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As mudancas de costumes bem como a instituicAemwaesregimes de verdade, de
formas de utilizacdo de objetos e artefatos cufipyde novas linguagens — globalizadas —
configuram a ordem mundial em funcionamento que m@ato além do impacto sobre as
identidades, como registrei acima, uma vez queessonancias sdo de carater bem mais
amplo. Penso que essas ressonancias podem sedigaitea luz da teorizacdo de Hardt e
Negri (2003), apresentando-se essa como boa diterrtie compreensdo dessa nova logica
em funcionamento; é a isso, entdo, que me dedic@egao seguinte: discutir a pos-

modernidade sob a perspectiva de Império.

3.1 IMPERIO: A CAPTURA DE TODOS

O Império esta surgindo hoje como o centro queeatesta globalizacdo de
malhas de producéo e atira sua rede de amplo elgara tentar envolver
todas as relacdes de poder dentro de uma ordemahurab mesmo tempo
exibe uma poderosa funcao policial contra os ndrbaros e escravos
rebeldes que ameagam sua ordem. (HARDT e NEGRS, 20B7)

Tratar dempério, em poucas palavras, € um risco ou, no minimo, ausadia, ja que

se trata de uma obra densa, provocativa e queasadia a cada secdo que se abre a leitura —
nao que estas sejam caracteristicas unicamentéadasampério. Ousadia justamente pelo
ato de, brevemente, tentar dar conta de tal rigaepamentativa, 0 que nos leva ao risco de
trair, em certa medida, a profundidade da constrtedrica com o processo de escolhas para
a construcdo do texto. Império é uma idéia de pueméncid* portanto, escrever sobre o
assunto incide no risco de contraria-la quandorseul qualquer forma organizativa de
registro de seus tragos caracteristicos; mesmo @esiderarmos as condicdes de
possibilidades que fizeram com que o Império sestitoisse, ndo podemos toma-las numa
relacdo simples e direta, ndo ha um encadeamegitm Ido tipo causa e efeito facilitando
certa ordem descritiva; ao contrario, todos os sfato eventos que possibilitaram sua
emergéncia e que o fazem funcionar, se atravessantransformam em relagbes imanentes:

afetam e sao afetados ao mesmo tempo, assim cansbairmam e sdo transformados.

14 Utilizo o termoimanéncia assim como seus derivados, no sentido de qub&éelacéo do tipo causa e efeito
entre dados elementos que sdo tomados numa aigdigeindo Deleuze (1988) “a causa imanente é aqugla
efeito a atualiza, integra e diferencia”, de mode tpe os efeitos atualizam, é porque as relagdésrdas ou do
poder sdo apenas virtuais, potenciais, instavesnescentes, moleculares, e definem apenas pukileis,
probabilidades de interacdo, enquanto ndo entramamnjunto macroscopico capaz de dar forma a stériama
fluente e a sua funcao difusa” (DELEUZE, 1988,4). 4
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Julgo a obra de Hardt e Negri (2003) profunda, exte; compondo uma rica
argumentacdo teorica a favor do modo como compesena ordem que move, regula e
sustenta o contexto atual, a que chamam Impérica Bsses autores, a nova forma de
regulacdo mundial € um amplo — certamente irrestriengendramento de tecnologias de
governamento, de diferentes naturezas, que formaa neéde de controle de praticas e
sujeitos. A dindmica de funcionalidade das estraségmperiais assenta-se naquilo que
Michel Foucault investigou e prop6s sobre o conceitnecanismos da sociedade de controle,
mais especificamente, das tecnologiabidpoder Império, assim, serve-se de uma estrutura
sécio-politica em que 0s mecanismos de controfogatincorporados ao préprio sujeito ou,
dito de outro modo, uma sociedade de autogoveraot@regulagcdo, em que o poder “se
torna funcao integral, vital, que todos os indidslltabracam e reativam por sua propria
vontade” (HARDT e NEGRI, p. 43).

Os autores constroem as argumentacdes sobre aésmier@ funcionalidade desta
nova ordem mundial na perspectiva de crises e itms)flconseqientemente, das estratégias
criadas para soluciona-los; assim, por exemplogsigmtégias para superar as crises da
Modernidade é que estruturam e fazem funcionareosguentende por cenario pos-moderno.
A ordem imperial funciona sob efeito de uma maquénaa instituicdo de métodos continuos
de contratualizacdo, em permanente busca do etuitib sistema. Sao arranjos de ordem
ética, juridica, politica e econémica que visamegaabilidade e condi¢cdes de funcionalidade,
tendo sempre como meta principal o estabelecimdatestado geral de paz. Como os
proprios autores fazem questdo de afirmar, a @gAZ de Império € um trabalho
interdisciplinar, até mesmo porque esta ordem é eondicdo que ndo reconhece fronteiras,
nem mesmo as das areas dos saberes; suas argdesnt@psitam com facilidade por
diversos sistemas teodricos, fazendo aproximacdea pauitos inimaginaveis, como a
destacada por Veiga-Neto (2006, p. 17): “uma incomunteligente e bem urdida
combinagéo entre Marx, Foucault e Deleuze”. A forcom que escolheram organizar sua
escrita permite ao leitor diferentes modos de $immar com ela, podendo ser lida “do
comeco para o fim, do fim para o comeco, em pascalatando, ou seguindo correlagcbes”
(VEIGA-NETO, 2006, p. 16).

Devo confessar que tive certa dificuldade na escala forma de registro de
informacBes sobre Império nesta Tese; tinha avezaingénua — intencdo de encontrar a
medida certa da simplicidade nas minhas palavedpmina que, além de leveza ao texto,
pudesse dar ao leitor a melhor compreenséo do eamcehto tedrico com o qual tanto me

encantei. Comecei varias vezes, por diferentes myddmbém algumas vezes retardei esse
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registro e me empreendi na escrita de outros test@sjue a inspiragdo me propusesse novas
formas de aborda-lo. Enfim, decidi eleger algunsctis que sdo caros a ordem imperial:
soberania, poder e modos de regulacéo, produteidadmultiddo e a questdo da diferenca.
Por mais que eu tenha me esforcado na tentativeeda organizacdo didatica, em seu
funcionamento os temas de natureza imperial seidarhr e se atravessam quebrando
qualquer nocao de ordem. Tenho clareza de quefesdes questbes que trago para este
registro ndo conseguem alcancar a magnitude dedeao apresentada por Hardt e Negri
(2003), tampouco tenho a pretensédo de fazé-lo;opgmém, que elas, em conjunto e
imbricadas, constituem interessantes ferramentes ganalise das narrativas filmicas que
aqui trago. Com isso o leitor devera considerar ajeedem que escolho para apresenta-las
nao significa nenhum atributo de maior ou menoowphra esta Tese, assim como, também,
nao corresponde a qualquer encadeamento que passantido de causa e efeito: elas
interagem, sim, mas sempre em relacdes de imanéncia

Antes de entrar propriamente nos esclarecimentogespeito do conjunto
argumentativo ddmpério, devo informar ao leitor que, como qualquer outrferencial
tedrico, os de Hardt e Negri (2003) também se toradvo de criticas, discordancias e
contraposicab. Tendo em vista quienpério é uma escolha como ferramenta de anélise para
as narrativas filmicas em questdo, ndo devo racaresses contra-argumentos, podendo ficar
esses debates para um outro trabalho com fins iispsoou, ainda, para aqueles que se
interessarem pelo tema.

Ainda outra nota se faz necessaria. No decorreta des;do faco uso da palavra
Império grafada em italico ao me referir a obra escritaHsrdt e Negri (2003), de forma que
seu registro sem italico € usado quando estou fegrmdo a I6gica de sustentacdo da nova

ordem mundial.

3.2 SOBERANIA IMPERIAL

A soberania declinante dos Estados-nacédo, e saeeate incapacidade de
regular as permutas econdmicas e culturais, éncent& um dos sintomas
primarios da chegada do Império (HARDT e NEGRI,208 12).

!> Como, por exemplo, Renato Ortiz e Walter D. Mignolfazem em SALVATORE, Ricardo (ORG)lturas
imperiales. Experiencia y representacion en Améucsa y AfricaRosario: Beatriz Viterbo, 2005.
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Faco uso das palavras de Hardt e Negri (2003)rafpps acima, como justificativa
para comecar a falar de Império a partir do temaatkserania. Império é anunciado pelos
referidos autores como uma ordem em que o capdaaé@nomia mundial se erguem como
elementos reguladores das dinamicas que moventengm o contexto atual, lugar que por
tanto tempo fora ocupado por mecanismos de ordean@nte estatal. Vale lembrar que a
soberania do Estado-nacédo, estruturada e fortalepeda epistemeda Modernidade, se
constituia como a base que deu sustentacdo asetéie regimes imperialistas. Vejo como
importante ainda assinalar que nos regimes impsealos sistemas de producéo e circulacao
de mercadorias estavam sob controle direto do &stadéo, tendo nas reservas de fronteira
seu espaco de autonomia e soberania. Em tempdeliddizacao, cujos processos tornam-se
cada vez mais abrangentes, as fronteiras mostrdlexseeis e porosas, de forma que o papel
da soberania dos Estados-nagdo como mecanismat@gutem se transformado de maneira
interessante, parecendo enfraquecida em tal cont&xtpreciso registrar, porém, que tal
condicdo ndo indica apagamento total e desval@izag@s funcdes do Estado-nagao; esta
instituicdo ainda desempenha — e € preciso deséraperpapel politico de alta relevancia na
ordem imperial, a qual, para sua eficacia, operaliéenencial aproximacéo e combinacao do
poder politico e poder econdmico para a realizagdmercado mundial, como sonhada pelo
sistema capitalista desde seu inicio.

Em Império, a soberania pode ser identificada mar carater difuso, transitério,
provisorio, ambulante e viajante; desta forma,néla apenas estd em um “nao-lugar”, mas
ocupa todos, se movimentando, transitando de legarlugar e exercendo uma funcéo
importante na dindmica e funcionalidade imperia@zef com que todos o0s sujeitos e
instancias se sintam com o poder de autonomia &@e @entro desta nova ordem instalada.
Tal forma de soberania trabalha com a idéia de deania e liberdade; a propria idéia de
liberdade € que captura e aprisiona 0s sujeitogéqmea sensacao de fazerem parte de todo e
qualquer processo, como se fossem indispensawdiisamica do mesmo. Trata-se de uma
condicdo de fortalecimento muatuo: de sujeitos eigria ordem imperial; assim, quanto
mais livre para atuar sente-se 0 sujeito, maisaoper l0gica e fortalece o Império. A
soberania pode, entdo, assumir diferentes faaatasliferentes situacdes, ora configurando e
atribuindo forca de poder a instituicdes das miégsehtes naturezas, ora manifestando-se nas
acOes de sujeitos e/ou grupamentos, pouco impartarsiatus e posicionamento desses em
ambito socio-politico-cultural. Portanto € possiselfalar em soberania do capital, soberania

das minorias, soberania governamental e tantaasofdrmas de for¢ca de poder que possam
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fluir na ordem imperial. O que importa € que todasinstancias e sujeitos se sintam parte
atuante, e diferencial, da engrenagem que movedaita mundial.

Com as transformacbes das formas caracteristicasob@rania moderna, se faz
necessaria a criacdo de uma instancia de regulagd@ntue promova a ordem e consenso
entre as diferentes nacdes; assim, de modo gepaksivel se falar que a soberania assume,
em contexto imperial, uma configuracdo de caratpramacional, “composta de uma série de
organismos nacionais e supranacionais, unidos m@ar ldgica ou regra unica” (HARDT e
NEGRI, 2003, p. 12); nessa condicéo pode-se siganismos como a ONU, FMI, G-8, etc.,
cuja funcdo é a de estabelecer regimes regulatériodusca de consenso e paz entre as
nagcdes mundiais. As disputas e conflitos entreagées, situacdo em certa medida comum
nos modelos imperialistas, que exigiam tratadosoedas internacionais especificos para sua
superacao, agora sao substituidos pela concepcammdeder e comando Unico. Com tal
modo de regulacédo, as cartas legislativas de catial&nacéo passam a se reorganizar em
funcdo dessa regulamentacdo supranacional; enmsdetroos, as leis nacionais se flexionam
diante das leis supranacionais, resguardando-gspesificidades de cada comunidade. As
guerras, justificadas pelo direito de defesa da qads, agora séo substituidas pelo conceito
deacao policial] que se caracteriza por uma vigilancia constaatedos e em todo o lugar,
visando resguardar a paz e o equilibrio sociafat® € que se constituiu uma nova nogéo de
direito e autoridade internacional de producaoaenas e de instrumentos legais de coercao,
buscando, sempre, 0 consenso e a paz; essa comdgia o desenvolvimento diireito de
intervencaogue se constitui no “direito ou o dever que témsathores dominantes da ordem
mundial de intervir em territérios de outros semsono interesse de prevenir ou resolver
problemas humanitérios, garantindo acordos e impe@ndaz” (HARDT e NEGRI, 2003, p.
35).

Enfim, Império € um modelo no qual ndo had um cemradiador de poder e de
mando. N&o reconhece fronteiras e, semlagus um espaco geografi@specifico, o poder
age sem limites, postulando “um regime que efetargmabrange a totalidade do espaco, ou
que de fato governa todo o mundo ‘civilizado” (HARB NEGRI, 2003, p. 14). E importante
ressaltar que a soberania moderna se sustentavdefiracdo de suas fronteiras, em
decorréncia, também das definicbes dos conceitoglagdes entre “dentro” e “fora”
concernentes as definicdes do Estado-nacao; erextostatuais, esses limites estdo cada vez
mais ténues, se nao imperceptiveis. Vale reconhateta, que, ao se falar de fronteiras, é
importante assinalar que esse termo ndo deve moIZi0 apenas ao seu conceito geografico

e espacial, mas refere-se também aos aspectoga@jltpoliticos, étnicos, religiosos,
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juridicos, etc. Com isto, entendo que a questdodidaolucdo de fronteiras interessa
sobremaneira ao sistema capitalista, que “florgs@do inclui mais e mais em sua esfera”
(HARDT e NEGRI, 2003, p. 209).

3.3 PRODUCAO BIOPOLITICA E LEGITIMACAO DO PODER IMP ERIAL

Aqui se faz necessario entender a disposicao scséde Império como importante
estrutura de sustentacao e fortalecimento de suaohalidade. Desta forma n&do podemos
pensar que a soberania supranacional, como estryduidica de regulamentacédo, seja
suficiente para garantir a funcionalidade e efici@ma ordem imperial; isto seria simplificar
demasiadamente a dindmica da maquina, além deaetaruma concepcdo de centralidade
de exercicio de poder. Ha, na verdade, uma sérieodwinacdes que se articulam e se
fortalecem mutuamente, fazendo de Império uma magai eficiente de exercicio de poder
que funciona de modo capilar. Creio que aqui calbelembrete, usando as palavras de
Foucault (1999) ao alertar sobre estudos das foemmakcdes de poder; diz o filésofo que os
estudos devem entendé-las e “estuda-las, pois, celmpdes de forca que se entrecruzam,
remetem umas as outras, convergem ou, ao contsgimpdéem e tendem a anular-se”
(FOUCAULT, 1999, p. 319). E com este entendimenie as relacdes de poder produzem as
praticas que sustentam e legitimam a ordem imperial

E pertinente lembrar que a emergéncididgolitica anunciada por Michel Foucault
(1999) é coincidente com as transformacfes ecom@npés-fordistas. Segundo o filésofo,
biopolitica refere-se a um conjunto de tecnologias de podegidhs a multiplicidade
humana, com objetivo de regular os processos dkripéo e reproducéo da vida, buscando, ja
“desde o século XVIII, racionalizar os problemaspgmstos a pratica governamental, pelos
fendbmenos proprios a um conjunto de seres vivostitoios em populacdo: saude, higiene,
natalidade, racas...” (FOUCAULT, 1997, p. 89). pamcedimentos e intervencdes colocadas
em funcionamento pelo Estado moderno visando segayacontrole de natalidade e
morbidade, salde, sexualidade, assim como as eslai#® espécie humana e seu meio de
existéncia. Em suma, uma forma de poder que atusemntido de promover a vida e, tanto
quanto possivel, promover sua longevidade. As tegias do poder biopolitico estabelecem
mecanismos reguladores que submetem a populacaerta equilibrio, tendo como

referenciais indices de média e mapas demonstsatiggegularidades propostos pelo campo
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da estatistica; é sob essa logica de regulacdoopalggdo que se da o surgimento de

campanhas sobre higiene, saude, praticas sexoaisple de natalidade, etc, as quais séo

assentadas e legitimadas em saberes cientificospletamente respaldadas pelos dados
estatisticos), orientando e governando a populagbre as adequadas e melhores formas de
sobrevivéncia.

Neste aspecto, é importante trazer o entendimemioatiltiano do uso do termo
governoe seus derivativos, tdo bem elucidados por Veiga-N2002), propondo o uso do
termo governamentoaplicado aos modos de conducdo da acdo de oudéos;taticas
produzidas através de multiplas tecnologias derpaouts especificamente, sdo os “modos de
acoes de uns sobre as acgOes de outros” (DREYFURBIN®W, 1995, p. 244). Tais
estratégias biopoliticas, além de minimizar os stimeentos publicos na populacdo, ainda
garantem, em certa medida, a maximizacdo produtesacidaddos saudaveis, em plenas
condicbes de se tornar parte da engrenagem ativanadtelo econdmico. Ao discutir o
aparecimento da Medicina Social, Michel Foucauti7d) comenta o interesse do sistema

capitalista nesse tipo de investimento, afirmando:

O controle da sociedade sobre os individuos n@per simplesmente pela
consciéncia ou pela ideologia, mas comeca no caqgm, 0 corpo. Foi no
biol6gico, no somatico, no corporal que, antesude tinvestiu a sociedade
capitalista (p. 80).

Na mesma trajetoria biopolitica em que os corpdwiidualizados sdo tomados como
uma multiplicidade, uma populagéo, é pertinentebl@amque o capitalismo também almejou
e buscou, desde seus primordios, uma nocao dersaidade para sua atuacao. Tudo indica
que tal objetivo se concretizou no século XX, quaas grandes corporac¢des transnacionais,
com maior liberdade de acéo, passam a funcionanai® a articular diferentes territorios e
populacdes; nesse contexto de expanséo capitaliztaler econémico se posiciona com tal
importancia que Hardt e Negri (2003) chegam a afirque nada escapa ao dinheiro. Para
esses autores, as grandes poténcias industriainarcdiras “produzem subjetividades
agenciais dentro do contexto biopolitico: produzesuessidades, relagdes sociais, corpos e
mentes — ou seja, produzem produtores” (HARDT e RE@003, p. 51).



3.4 PRODUZINDO SUBJETIVIDADES

Sob a perspectiva da teoria social moderna, ingi#s como prisdo, familia, fabrica e
escola se configuram em espacgos territorializadosegitimados de constituicdo de
subjetividades, devidamente reguladas sob os regoeeverdade da Modernidade; cada
instituicdo, neste modelo, atua no sentido de miodas subjetividades de maneira fixa e
regular. As subjetividades, entdo, sdo esperadasatdo com os moldes que cada instituicdo
€ capaz e responsavel por produzir. No contextemmiderno, em que as linhas fronteiricas
entre “dentro” e “fora” se mostram cada vez madetarminadas, as for¢cas produtivas de
subjetividade extravasam as paredes institucigraae outros dominios; as subjetividades sao
produzidas, agora, no todo do corpo social; o qudang que ndo ha mais controle sobre que
tipo de subjetividade sera gerado; porém a l6gicprddutividade continua a mesma, ou seja,
regida sob uma dada légica situada em tempo e @spsgecificos. Essa fluidez e
indeterminacdo fazem aparecer subjetividades da&s angersas possiveis, de forma que o
aparelho imperial disponha de um mecanismo de agéqupara inseri-las em sua ordem,
pois, nenhuma forma de subjetividade pode, e geedesprezada por Império.

Nesse processo, Império estrutura um aparelho derabmando em trés momentos
distintos: o inclusivo, o diferencial e o gerenci@lom uma face extremamente liberal,
Império ndo reconhece diferencas, seja de oriemtsegéual, raca, cor, género, credo, e tantas
quantas se constituirem. Em seu momento inclugidm e qualquer individuo € bem-vindo:
“o Império € uma maquina de integracdo universala Uboca aberta com apetite infinito,
convidando todo mundo para entrar pacificamentesens dominios” (HARDT e NEGRI,
2003, p. 218). Se, num primeiro momento, as dif@erdeveriam ser desconsideradas, 0
momento diferencial ira justamente caracterizamfatzar cada subjetividade, fazendo-a
importante e diferencial no processo; portantog eggundo momento € o da celebracédo das
diferencas, ja& que elas podem funcionar como fpreifica de identificacdo regional e,
ainda, somar a inumeros sujeitos produtivos nanordaeindial. Este momento diferencial
deve ser seguido por uma estrutura de comandaa&duezacao, quando Impeério promove a
mistura e convivio das mudltiplas diferencas; sengeatro dos sistemas regulatérios de
consenso, cada grupo é comandado sob diferentesl@sétle forma que todos 0s grupos, em
modos especificos, fortalecem a rede de molas [sa@s da ordem imperial. Em regimes
especificos, cada diferenca atua em diferentestdsede acdo”, porém sempre compondo um

“todo”, que é a ordem imperial.
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Se a soberania moderna tomava corpo e se fortalesigrandes conflitos, a soberania
imperial se organiza em torno de microconflitosp s®ntradicdes e contraposicoes da
sociedade que proliferam incessantemente; é justam® trabalho de supera-las que a
soberania imperial se fortalece. Posso dizer cqg@barania imperial se sustenta e se fortalece
em arranjos consensuais das dindmicas flexiveiscodédnuas no contexto atual. Cada
conflito gera reivindicacdes que, a principio, @gsguram a ordem Imperial; na busca de
apaziguar esses conflitos, Império vai adequand® tsama, promovendo CONSensos,
satisfazendo parte ou total de reivindicacdes pado menos dando a impressao de que serao
atendidas. Sao estratégias que mantém tudo e Emodiferentes medidas, sob seu controle.
Império esta sempre disposto a “ouvir” as reiviad@es da sociedade: esta sempre aberto a
sociedade em geral.

Com tamanha atencdo as singularidades, a quest&drdmistracdo e comando
assume carater desafiador para a légica e efici@eilmpério, que deve desenvolver um
mecanismo de integracdo das diferentes segmentagi#esontrole das for¢as sociais sem, no
entanto, achatar as diferencas. Neste aspecto @tanfe registrar que Império ndo age,
jamais, sob principios repressivos, mas, tdo samairaves de acdo policial, negociacdes e
consensos: sua maior arma é de ordem biopolitigla. c8ntroles biopoliticos, 0 comando
imperial atua sobre uma multiddo produtiva que,@alautbnoma, deve ser governada por si
mesma,; “o controle imperial opera por trés meiobagis e absolutos: a bomba, o dinheiro e o
éter” (HARDT e NEGRI, 2003, p. 366). A primeira repenta qualquer forma de ameaca a
vida, exigindo uma operacdo administrativa e pallide carater sutil e continuo, mantendo as
segmentacdes dos territorios sempre em proficudupém. A multiddo se torna a propria
forca policial na preservagéo e defesa da vidajnmzando em si mesma os impulsos de
violéncia e condenando os sujeitos que se positiomaste perfil. Ja a representacdo do
dinheiro envolve varios mecanismos, desde os seproelutivos, 0s consumistas e o préprio
acumulo financeiro de cada cidadao que Ihe permitenomia de aquisi¢cdes tanto quanto Ihe
for possivel; o dinheiro permite que o sujeito poss inserir no mercado consumidor, mesmo
que em diferentes medidas, acompanhando e aten@esdapelos, sempre movedicos, do
mercado.

Dos trés mecanismos de controle, a comunicacadeoucdmo preferem metaforizar
0s autores, acaba funcionando como elemento adiculdos demais modos de controle, o
que Ihe confere alta relevancia na cadeia de bqoilimperial. E através dos sistemas
comunicativos — com imenso potencial de eficacialeance — que circulam o0s regimes

discursivos que definem os modos de subjetivacamulidéo; trata-se de um instrumento
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informacional para diversos objetivos da cadeiaeimah sendo primordial para a estabilidade
de qualquer das inumeras rela¢des que se constideaparelho comunicacional coloca em
circulacdo um complexo e continuo sistema de sipags abrange todo o espaco e alcanca
qualquer sujeito, ndo importando as diferentes¢pesi que possam ocupar na teia sécio-
cultural; a comunicacao fala qualquer lingua e cempde todas, se instituindo como um
sistema desterritorializante que, por essa conditideolve qualquer idéia de soberania que
possa ser alocada ou pensada a partir de qualigiéncia. Por outro lado podemos, sim,
pensar numa condicdo de soberania da comunicagdoedida em que é a via que capitaliza
a convergéncia da multiddo para os objetivos edsses de Império; assim, além de sinalizar
a multiddo sobre as formas de subjetivacdo, a cmagdio promove a estabilidade das
relacdes de producdo: ela € a forma de producétalistp na qual o capital teve éxito em
submeter a sociedade inteira e globalmente ao eggme, suprimindo todos os caminhos
alternativos” (HARDT e NEGRI, 2003, p. 358).

3.5 POLITICAS DA DIFERENCA. MERCADO MUNDIAL: SEJAM TODOS BEM-
VINDOS!

De acordo coniardt e Negri (2003, p. 169), o mercado mundiadl#ita uma verdadeira
politica da diferenca.

O pensamento pos-moderno chega e desafia a logicmiaista das oposicdes
binarias, da mesma forma que a afirmacao das dfasee de suas especificidades coloca em
xeque o0s ideais totalitarios da modernidade; entidgergeral, esses posicionamentos
“apontam para a possibilidade de uma politica ¢gloleadiferenca, uma politica de fluxo
desterritorializado num mundo liso, livre do rigidstriamento de fronteiras estatais”
(HARDT e NEGRI, 2003, p. 160). Para os autoresaeg®sicoes afirmam a emergéncia de
um novo modo de poder e soberania que caractehimaca de Império como um movimento
gue emerge de inimeras lutas e microconflitos dédéa por libertacéo.

Lembro que as politicas de instituicdo de “outrsebb regimes colonialistas, se
instituiram entrelacadas as praticas de sustentdgdBu europeu”, cuja base iluminista de
legitimacdo se centrara no dominio das Ciéncias moidinal do século XIX, estavam em
plena expansao dos seus limites de saber; as biad@égicas, de maneira especial, tiveram

participacdo de modo incisivo como fontes de legittdo de enunciados de verdades
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essencialistas sobre as diferentes racas, fundantentma verdadeira politica de segregacéo
e exclusdo em relagéo a tudo e a todos que escapa limiares consensuais de origem

européia. O estudo do coffosua constituicdo genética e sanguinea, insttoizro, no caso

as culturas dominadas da época, como seres naaibantam outras palavras, operavam no

sentido da legitimagdo da hierarquizagéo raciddretado, de praticas racistas. Em contexto
de Império esse determinismo biolégico de sustéotaecista se despedaca e perde seu
potencial de validade como definidor de statuseenf diferentes povos humanos; o que,

entretanto, ndo conduz a um pensamento de Imp&mo ama condi¢cdo anti-racista.

No espaco de Império, as diferencas sao reconlseeidketerminadas sob operacdes
de ldgica cultural e social, cujas bases tambértestasn uma forma de racismo. Império
reconhece a pluralidade cultural ao mesmo tempagj@reconhece os limites de cada raca
(ou grupo) que sédo insuperaveis; mesmo com todgmssbilidades de hibridacdo que o
contexto imperial propde, também consegue ideatifierta impossibilidade de determinadas
convivéncias; Hardt e Negri (2003) lembram do rideoconflitos e possivelmente risco de
morte no caso de aproximacao e encontro de algumamentos inimigos tradicionais em
suas histérias: “E indtil e até perigoso, de acammim a teoria imperial, permitir que culturas
se misturem, ou insistir em que o facam: sérvigsoatas, hutus e tutsis, afro-americanos e
coreano-americanos precisam ficar separados” (HARDNEGRI, 2003, p. 212). Tal
condicdo de reconhecimento, porém, ndo estabelecerincipio de superioridade entre
racas, apenas administra as contingéncias culeatsida povo ou, ainda, pode-se dizer que
Império administra uma politica de segregacao,maasde hierarquizacéo de culturas.

A questéo das politicas globais da diferenca emvdlias situagfes distintas que, por
sua vez, se articulam e se reforcam mutuamentabex,sa valorizacdo das multiplicidades
culturais e a defesa do local frente ao global.fddma geral, o movimento em defesa destas
questbes parte do ataque e recusa da logica bieanmiversalizante instituida pela
modernidade que, segundo eles, em tempos atugisloizacao, fortaleceria o processo de
homogeneizacdo mundial. Os autores sinalizam pgque @ntendem como forte equivoco por
parte desses movimentos em prol de uma politicdiféeenca, embora facam questdo de
afirmar o reconhecimento da legitimidade de taisindicacbes. Afirmam eles que tal
equivoco esta no fato de que esses movimentos stenfam e insistem em criticas ao

lluminismo e a soberania moderna como produtoraspadsicées binarias, ou seja, atacam

6 Exemplo de como o corpo fisico se estrutura climte de dados para confirmacdes do campo da Bioéog
dado por Stuart Hall em seu célebre trabalho delesia representagdo: HALL, Stuart. The spectaictbe
“other’. In: HALL, StuartRepresentation. Cultural Representations and SigigfPractisesLondon,Thousand
Oaks, New Delhi: Sage/Open University,1997. (Capily).
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uma logica de regulagédo que ndo estd mais em fuantiento e que tem perdido efeito quanto

mais se fortalece a nova ordem mundial; dito deoombdo, esses movimentos em defesa de
uma politica global das diferencas deveriam comaerguas estratégias dirigindo-as ao

préprio movimento imperial, que, em sintese, cog@grara 0s mesmos objetivos: fazer atuar,
no espaco cada vez mais liso, 0 méximo de difesgpgssiveis.

Mesmo que Império possa se mostrar distante deicgsétde exploragéo,
considerando-se o rompimento com politicas colmtéd e imperialistas, os autores apontam
para o fato de que tal rompimento ndo garante arag@o de estratégias de exploracdo em
contextos atuais; ao contrario, embora possam a@er, as praticas de exploracdo sdo mais
perversas, de modo que “hoje quase toda a humanéaein certa medida, absorvida pelas
redes da exploracdo capitalista e a elas suboaindARDT e NEGRI, 2003, p. 62).
Entretanto, mesmo com nuances de exploracédo, ealdgiperial ainda apresenta-se com
potencial de libertagdo, tendo em vista a disposlgdrizontal das relagcbes de poder e o
conceito de autonomia e liberdade dos sujeitosricpe

Os movimentos de combate aos processos de glatidiz&m elegido a defesa do
local como forte possibilidade de protecdo contrasuposta homogeneizacdo e contra o
proprio avango de préticas globalizantes; estesudies se assentam na perspectiva do
“local” como um conceito pré-existente ao conteatieal, de modo que discursos de defesa da
natureza, de identidades locais, da biodiversidatle, aparecem, até certo ponto, como
sinbnimos do conceito de “local” em tais lutas. diae Negri (2003) entendem que tais
posicdes representam certa romantizacado das lgpas, @nfim, € preciso lembrar que tanto o
conceito de local quanto o de identidades sdo gfmdu socio-culturais. Nesse sentido a
globalizagdo também é um processo de criagdo detisidades e muito do que entendemos
por identidades locais, ou até mesmo o propriolloéaproduzido e alimenta-se do

desenvolvimento do sistema capitalista imperialtd2® modo, € importante ressaltar que:

A globalizagdo ou desterritorializagdo produzidipeaquina imperial ndo
se op0e, de fato, a localizacéo ou a reterritaegho, mas, ao contrario, pde
em acdo circuitos moéveis e moduladores de difemeéoi e identificacéo.
(HARDT e NEGRI, 2003, p. 64).

A questao dos conflitos, insurreicoes e lutas eoatglobalizacdo se constituem, na
verdade, como elemento de vital importancia pacadam imperial. Hardt e Negri (2003)
explicam que essas lutas tém, sim, o objetivo deagmecer o poder e a ordem e, num

primeiro momento, provocam certo desequilibrio em sstrutura; mas, ao contrario do que
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se pode pensar, essas lutas acabam por fortalerdem imperial, através de uma simples
estratégia: Império apropria-se dos discursos ddatas, fazendo-os como seus, tornando-os
mecanismos para recalibrar os proprios instrumeitggrio equilibra as for¢cas de oposicao
adequando suas estratégias com o atendimentowiledreacdes, considerando que o custo
em atendé-las é menor do que o custo do embaferla de sujeitos como motores de sua
dindmica; mais que isso, ao ouvir e atender angivacdo das lutas, Império envolve e traga

0S sujeitos para sua ordem. Tomando as palavraaudoes:

O poder imperial sussurra 0s nomes das lutas péediga-las e reduzi-las a
passividade, para delas construir uma imagem gdid, mas, o que é mais
importante, para descobrir quais processos de lgtabao [s&o] possiveis e
quais os impossiveis (HARDT e NEGRI, 2003, p. 78).

Fica claro, entdo, que as lutas de minorias étnteasbém operam sob esse
mecanismo regulatorio; desta forma, Império absooveliscurso da valorizagdo das
diferencas, legitimando-as ao mesmo tempo em quecdan que essas minorias sejam
envolvidas e passem a operar, de um modo ou de, goty a |6gica imperial.

Em seus dominios explicativos, Karl M&txao detalhar os modos de operacéo da
producédo capitalista, ja anunciava que este masmodmico prescindia da desigual relagédo
entre o sujeito que trabalha e o sujeito que coas®ara Marx, na condi¢cdo de mais-valia ha
um excedente de trabalho do operario, que sempduprum superavit em relacdo ao que
pode ser consumido. Assim, a sociedade ndo consegsamir na mesma medida em que se
da a producao, cuja condigdo forca o capital a abda vez mais frentes de operacéo; é essa
expansao, justamente, que impede o acumulo de gitodei que, a0 mesmo tempo, captura
maior nimero de forgca produtiva e consumidora. $a es ldgica, portanto, que sustenta a

promocéao das politicas de valorizacdo da diferengaontextos atuais.

3.6 MERCADO MUNDIAL: MINORIAS FORTALECIDAS/MINORIAS  INCLUIDAS

Muito dos discursos e proposi¢oes tedricas do Riemo e do Pds-colonial se

manifestam como de oposi¢des e, em certa medidaiadee aos processos de globalizagéo

" Em seus volumes d@ Capital, Karl Marx faz um detalhamento da engenharia de midtracéo capitalista,
explicitando a necessidade de ampliagdo de seulea@;do, criando novos espagos e territorios éeagfo,
incluindo novos produtores e novos consumidorestarelo, assim, os riscos de acumulo de producao.
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da economia, considerando que tais praticas incidemprocessos homogeneizadores de
inlmeras minorias. Hardt e Negri (2003) apontama pama verdadeira sintonia desses
discursos com ideologias do capital corporative discursos da plena realizacdo do mercado
mundial, que, além de também rejeitarem os limitesteiricos e as divisdes binarias,
celebram a multiplicidade. Com o enfraquecimente d@nteiras dos Estados-nacéo,
inUmeras diferencas ganham maior visibilidade, asmo tempo em que o mercado passa a
atuar com maior liberdade de acdo entre frontepas;mais que possa trazer uma idéia de
homogeneizacdo, essa abertura do mercado capitai@d busca o esmagamento das
diferencas culturais, ao contrario, conta com glasa seu efetivo fortalecimento. Tal
condicdo permite a esse modo de comportamento deadwecontar com maior numero de
produtores e consumidores, o que faz girar, conomfiaixibilidade, e certa garantia de maior
rentabilidade, os fluxos do capital. Mesmo incodieno risco de ser generalizante, é possivel
dizer que o Estado se enfraquece como instituigdocamando e regulagcdo quando
comparado a rede capitalista das grandes corparad@éecarater internacionalizante, que
agora toma conta e governa os fluxos mundiais dostos setores da vida humana.

A nova cultura corporativa tem assumido a admigsto da diversidade como uma
das metas prioritarias: “As corporagfes procurariuin a diferenca dentro dos seus
dominios, e com isso visam maximizar a criatividadéberdade de acdo e a diversidade no
local de trabalho” (HARDT e NEGRI, 2003, p. 171ab®mos que o capitalismo, desde seu
nascimento, ja ansiava pelo mercado mundial, @& itraz consigo uma visdo de mundo
sem diferencas e sem fronteiras, ndo admitindoggealdivisdo binaria em suas multiplas
facetas. O comércio e as mercadorias perdem cadanaes a afinidade com o local e a
filiacdo nacionalista, de forma que o sistema aelypgédo, até mesmo o de carater artesanal,

projeta suas ac¢des visando atender a uma demdadaational.

As diferengas (de mercadorias, de populacbes, ttarasi e assim por
diante) parecem multiplicar-se infinitamente no caelo mundial, que ndo
ataca nada com tanta violéncia como as frontdias:fele esmaga qualquer
divisdo binaria com suas infinitas multiplicidadd¢sARDT e NEGRI, 2003,
p. 168)

Mas € relevante registrar que a expanséo dessearnuaelutivo e de circulacdo de
mercadoria ndo ocorre sem sinais de resisténaiaénéin processo baseado na serenidade e
na passividade da multiddo; lembremos que Impésicsisstenta e se legitima a partir
justamente das lutas de oposicao. Os autores lemipra a resisténcia é o proprio motor que

impulsiona o capitalismo, fazendo-o se adequarrmy®s paradigmas sociais e culturais.
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Com apetite voraz, o sistema capitalista transforetarsos naturais e subjetividades em
mercadorias.

Em termos de modos de producdo pode-se dizer quiejaio deste novo milénio, a
economia mundial se distancia em larga medida dodosmde producdo que marcaram 0S
séculos anteriores, cujas transformacgdes, asssciatdatas outras, redimensionam os modos
de ser e estar no mundo; a posicdo dominante d@m®i@, que j4 passou pelo paradigma da
agricultura e bens manufaturados, pelo dominiondastrializacéo, agora, hum terceiro tipo,
vé-se estruturando e produzindo significativoste$esob o paradigma produtivo de dominio
da informacdo, mais especificamente sob efeito edmologias de informatizacdo deste
processo. De um modo geral, h4 uma proliferac&oogtes simbolos e praticas do campo da
informatica que, mesmo em diferentes medidas, s&clare as praticas diarias, desde o
manuseio da agricultura aos processos de induzagab atingindo até praticas simples do
cotidiano comum da maioria dos cidad&dos. Desta dprtassim como ocorreu com a
modernizacdo em época anterior, hoje a pés-modegdizou a informatizacdo assinalam
uma nova maneira de tornar-se humano” (HARDT e NEGBO3, p. 310), maneira essa que
tem na maquina cibernética da informacao e naatelegia da comunicacéo, seus principais
instrumentos de construgdo de realidade e de minooportante assinalar que os modos de
producdo agricola, manufaturada e industrializala desapareceram por completo, mas
coexistem com a dindmica da informatizacdo, conomai menor efeito de acordo com as
condicOes possiveis; da mesma forma importa rasgple nem todas as economias mundiais
se inscrevem nesse terceiro modo produtivo na melsmensdo e medida, sendo variaveis,
assim, os modos de insercdo e uso destas tecrlogorme a especificidade de cada
grupo e economia.

Tal condicdo de supremacia da tecnologia inforradtiztraz para este contexto o
conceito e compreensdo sobre o que € entendido ¢mbalho imateria] o qual se
caracteriza por resultar em produtos de natureaamsterial, tais como produtos culturais,
conhecimento ou comunicagdo. De um modo ou de ,ousroinformatica, mais
especificamente o computador, se constitui como femamenta universal de uso rotineiro,
de forma que seus codigos se incluem cada vez pnafsndamente em atividades das
diferentes naturezas. Tanto os cédigos da infacenguanto as tecnologias da comunicacéo
assumem posicao de especial importancia para cgraligo de trabalho na sociedade atual,
podendo ser dito que “maquinas interativas e céim@s tornaram-se uma nova protese

integrada a nossos corpos e mentes, sendo umapkeatgual redefinimos nossos corpos e
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mentes” (HARDT e NEGRI, 2003, p. 312). Aqui cabmlear os estudos de Dona Haraway
sobre o que denomina dgborge ainda os estudos de Bill Green e Chris Bigsnbre os
adolescentes da contemporaneidade, por eles deswsirde “Alienigenas” que agora se
movimentam nos espacos escolares.

Embora toda a énfase que possa ser atribuittalz@ho imaterial,o trabalho afetivo
também assume grau de relevancia na configuragabde producdo, ou seja, por mais que
maquinas se insiram nas rotinas diarias o contata mteracdo humana ainda sé&o
imprescindiveis na formacéo de redes de cooperacéontato humano ainda é forca motriz
de qualquer material produtivo, enriquecendo enzdaodo a atividade laborial. Como dizem
Hardt e Negri (2003):

Cérebros e corpos ainda precisam de outros paduzrovalor, mas 0s
outros de que eles necessitam ndo sdo fornecidogatviamente pelo
capital e por sua capacidade de orquestrar a pEodug produtividade, a
rigueza e a criacdo de superdvites sociais hojalianiomam a forma de
interatividade cooperativa mediante redes lingidsti de comunicacdo e
afetivas (p. 315).

8 HARAWAY, Donna JManifesto ciborgue ciéncia, tcnologia e feminismo-socialista no ffida século XX.
In: SILVA, Tomaz Tadeu da (OrgAntropologia do ciborgue — as vertigens do pés-humalrad. De Tomaz
Tadeu da Silva. Belo Horizonte: Auténtica, 2000.

1 GREEN, Bill e BIGUM, Chris.Alienigenas na sala de aulaln: SILVA, Tomaz Tadeu da (Org.).
Alienigenas na sala de aulRetropolis: Vozes, 1995, p. 208-243.



CAIS

Para quem quer se soltar invento o cais
Invento mais que a soliddo me da
Invento lua nova a clarear

Invento o amor e sei a dor de me lancar
Eu queria ser feliz

Invento o mar

Invento em mim o sonhador

Para quem quer me seguir eu quero mais
Tenho o caminho do que sempre quis
E um saveiro pronto pra partir

Invento o cais

E sei a vez de me lancar

(Milton Nascimento e Ronaldo Bastos)



Matricula Escolar

Minha historia escolar ndo deixa de ser comum, ca@®otantas outras criancas
nascidas no seio de uma familia de origem italimaul do Brasil, cheia de preconceitos,
mas abundante em desejos e esfor¢cos no sentideed®igs criangas pudessem “dar certo na
vida”, dito de outro modo, “ser alguém na vidatolsignificava, naquele contexto, estudar
para ter as melhores oportunidades possiveis ddam emprego que garantisse renda
suficiente para a estabilidade financeira e, noo cds “mocinhas” como eu, ainda a
possibilidade de boa formacédo que acenasse com garantia de um “bom casamento”.
Mesmo que minha familia ja tivesse a preocupacadraresmissao dos “bons valores e
costumes”, a escola representava ndo s6 um ingitande ensino formal, mas, acima de
tudo, de formacdo humana, de reforco e legitimag&ovalores e principios sociais, morais e
religiosos. Para isso eram validos todo esforcaceifecio financeiro, ja que o dinheiro era
sempre escasso e resultado de interminaveis htiteeas e noturnas, do trabalho materno
operando habilmente a maquina de costura.

De orientacdo e pratica religiosa catdlica, o “gmédas freiras® — caro e
praticamente impossivel de ser sustentado — eralllomgque minha mae poderia sonhar e
obter, ja que, pela sua condicdo de viuvez, a reedseu trabalho de costureira era a Unica
para a sobrevivéncia da familia. Além de ser reecidlo por seus méritos pedagogicos, a
origem alema das religiosas do colégio representawaacdo, ensino escolar e controle
comportamental centrados na rigidez. Era tudo déhoneque minha mée considerava
necessario para nossa formacéo: tarefas com egggeatrecdes; eximio cuidado no correto
tracado das letras; adequada distancia do caderter @ escrevét; os “dias de revistd®
exercicios e mais exercicios repetitivos “até age€th Embora isso tudo ja fosse incorporado
a rotina familiar, a escola tinha a autoridade gitilridade de acdo. Pela proximidade e
convivéncia com as religiosas da paréquia, minha cofiseguiu descontos nas mensalidades

para a matricula da minha irma, que ja estava adeide iniciar o “primeiro an®® mas, em

% Como denominavamos o Colégio Santo Inacio, loadtizna Vila Operéria em Maringa-Pr, administrado po
religiosas, com as quais convivi diariamente nahaimfancia.

2L Lembro-me que em dias aleatérios uma das fremasava pela classe com uma régua medindo a dstanc
com que nos debrucdvamos sobre a carteira duraxecacao das atividades.

22 Quando ouvi pela primeira vez este termo, no imainario ele representava o dia em que teriamoso
com revistas impressas, mas, na verdade, trataglassdias em que fichvamos em fila, no patio, garanos
vistoriados quanto a limpeza de cabelos, unhagmmes, etc.

% 0 equivalente ao atual sistema de 12 a 42 sérmsino fundamental, na época, era denominado 4° ano

do grupo escolar.
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contrapartida seria necessaria também a minhaaulatmo “Jardim da Infancia”. Este fato
mostrava que a proximidade com a pardquia, na gerdsio resultava em nenhum privilégio,
embora minha méae acreditasse na bondade das saekgassim como acreditava que elas
reconheciam o valor da dedicacéo religiosa de rfassiia. Assim fui privilegiada na época,
pois acabei sendo agraciada com a oportunidadeirdarco “Jardim de Infancia”. Naquela
época cursar o “Jardim de Infancia” era privilégie criancas oriundas de classe
financeiramente mais abastada, ndo sendo ele reddohcomo uma sala de aula com fins
educativos e formativos, embora eu me lembre deagwividades que la executei poderiam
ser hoje denominadas e reconhecidas como de cduolkate/o e pré-alfabetizadoras.

Mesmo que a escola fosse responsavel pela inicizgdeitura e escrita, minha mae
fez questdo de que ao iniciarmos a escolarizacésti@éssemos alfabetizadas, o que a levou
a assumir a tarefa de nos preparar em casa: elaguméida que nos apresentassemos
“despreparadas”, ao contrario, queria nos apresaqgteele lugar ja parcialmente “ensinadas”;
queria que fizéssemos “bonifd” como uma forma de compensacéo pela desigual gndi
social e financeira em relacdo a clientela que coemte freqlentava aquele tipo de escola.
Assim, nos meses que antecederam nossa entrduands periodos diarios para aprender o
“be-a-bd” e as licbes de uma velha e amareladdheadue serviu na alfabetizagdo dos meus
tios mais velhdS; uma cartilha que penso ter sido publicada airaldétada de cingiienta.
Costumo dizer, agora em tom de brincadeira, quétodo pedagdgico utilizado na época por
minha mée foi a “vara”; enquanto ela lavava roupasmargens do corrego, ficavamos
sentadas na grama de um barranco aprendendo edddobas licbes. A garantia que minha
mae tinha de que estdvamos trabalhando conformexég@ncia, era uma vara colocada ao
nosso lado, a qual “faria seu trabalho” caso eldasse da lida e ndo recitdssemos
corretamente a licdo conforme havia ordenado. @ @simaterno foi recompensado, pois nao
tivemos a menor dificuldade nas atividades escgjl@® contrario, nos destacavamos entre 0s
demais colegas de classe. Assim fui aprendendce euser diferente em um determinado
contexto e que deveria fazer tudo para superaa ceridicdo desfavoravel; aprendi que era
necessario esforco para estar “em pé de igualdsm®al, como diziam minha mée e meu
avO, se nao pela condicdo financeira, pelo menosondicdo de formacdo escolar e pelos
bons principios.

Como j4 assinalei acima, minha familia é de origatiana; assim, era valorizado o

24 “Fazer bonito” era o termo usado por minha famflara se apresentar em boas condicbes, em qualquer
contexto; isto significava estar preparado pare.alg
% Tenho vaga lembranca sobre a origem daquels iivas talvez tenha pertencido ainda a meu pai.
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ser catolico — ndo apenas cristdo —, ser braneoothds claros, além de ser reconhecido pelos
bons valores e boa educacgéo. Se na “escola dessfreu me apresentava como “a diferente”
por ser de origem pobre, na rotina de casa e mathgncas era posicionada e pertencente a
uma “casta” melhor e superior, j& que nossos visnmais préximos eram “os pretd$'de
menor valor social (se é que a eles era atribdifloravalor, naquela época) e com 0s quais
deveriamos evitar o convivio, como insistia meu. &N@ discurso de meu avd, “0s pretos”
eram sujos, desorganizados e nao tinham futureaEnado social e financeira; em suma, nao
tinham nada a contribuir na nossa formacao; aoc@ont sO poderiam nos contaminar e nos
prejudicar. Ao contrario dos “pretos”, porém tambémuito diferentes, nossos vizinhos
japoneses eram exemplares. Embora fossem consideegiranhos” aos nossos costumes e,
as vezes, pensassemos que usavam sua linguaomatiipara falar mal dos brasileiros, os
japoneses eram disciplinados, incansaveis trabalead e, por isso, ascendiam
financeiramente. Aquela familia oriental era paatpéla rigidez e obediéncia. De certa forma
0S japoneses também serviam de exemplo de supesgiyavam o distanciamento de seu
pais de origem, a dificuldade com a lingua portsgue com os costumes do pais que 0s
acolhera e tantos outros elementos que poderiadldsy ao desénimo. Ao contrario:
trabalhavam incansavelmente e ainda sempre tinlaanpalavra de encorajamento (lembro-
me bem deste detalhe). Na verdade era uma “difetémgejavel, porém, mesmo assim, eram
“diferentes”.

A escola era um espaco que estabelecia muito ctatenas diferencas de grupos. Por
mais que fosse reconhecido como um sinal de statieto de eu estar matriculada na
considerada melhor escola da cidade, eu ndo eraaluna comum, pois pertencia a uma
“casta inferior”: para inicio de conversa, eu maraa Vila Operaria, que, pelo proprio nome,
ja estabelecia uma marca identitaria inferior rs@@ide muitos daquela escola. Todos sabiam
que eu estava ali matriculada em funcdo de uma lol@estudos, o que era a senha para me
colocarem “fora da roda”, ou seja, poucos colegesigm minha participagdo na maioria das
brincadeiras. Enfim, ndo h& necessidade de redataiversas experiéncias escolares, de ser
diferente e inferior, com as quais construi pagemihha histéria, mesmo porque certamente
muitos que estdo lendo estas paginas viveram-nmdgta cada um a sua maneira.

Nao muito diferente de contextos atuais, havia sk®las particulares para alunos
oriundos de familias ricas e as escolas publicaa pa pobres, sendo que as escolas

particulares eram, naguela época, as mais condagupor serem mais rigorosas e exigentes

% Assim eram denominados, no meu contexto fandéuela época, nossos vizinhos negros; ndo me dembr
se assim também denomindvamos outras pessoasliasamgras.
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para com O processo ensino e aprendizagem, e tamb&mo a disciplina comportamental
dos alunos — o que era muito valorizado. Como alicén financeira ndo permitia a
continuacdo de estudos na “escola das freiras’ndpuderminei o primeiro ano, fomos
transferidas para uma escola publica do sistenaalt de ensino. Do meu ponto de vista,
assim como dos colegas e da propria familia, ewvastegredindo”, ja que aquela escola era
“fraca”, comparando-a ao status atribuido e reccdbedo Colégio Santo Inacio. Nao sei
dizer o quanto este fato me constituiu como umagaesom menor condicdo para atingir os
objetivos da familia, qual seja, “dar-se bem naVidnas me ensinou os enquadramentos
sociais que nos posicionam na sociedade. Nao ntia $erenos inteligente” do que minhas
colegas que continuavam no Colégio Santo Inacis,enassabia que estava em lugar de assim
me considerar e, talvez, naquela época me conssiersim!

Imagino que meu leitor deva estar se questionaoldee © longo destaque que estou
dando a esta secdo de “memdrias escolares” e ragsapem esclarecer que é para marcar o
grau de importancia que atribuo, com minha com@@®ratual, ao poder discursivo como
importante dispositivo de “invencdo” de realidade, sujeitos e de mundo. Neste aspecto
recorto e localizo a escola como importante insémtm de instituicdo e legitimacdo de
verdades, tal como de posicionamento de sujeitesidente que — até mesmo pelas historias
gue aqui trago — a escola ndo se apresentou camigaa ditar e instituir verdades, tal como
a me ensinar sobre o que era ou ndo “diferentefjuamto instituicAo reconhecida e
legitimada para “transmitir” valores, teve partagao impar, todavia outros artefatos
culturais operaram, além da escola, no sentidansliuir verdades e posicionamentos de
sujeitos “adequados” a determinados padrdes, mplas fui interpelada e subjetivada no
decorrer de minha histéria.



4 INVENTANDO O MUNDO

Mas o que € a educagdo sendo o0 processo atragésidm sociedade incute
normas, padrdes e valores — em resumo, a ‘culuna geracado seguinte na
esperancga e expectativa de que, desta forma, go@rdlizara, influenciara

e moldara as nagdes e as crencas das geracOes fotunforme os valores

de normas de seus pais e do sistema de valoresnrethte da sociedade?
(HALL, 1997, p. 40-41)

Antes de abordar, de forma mais pontual, a quesddeducacdo e a producédo de
verdades, gostaria que o leitor me permitisse famgumas consideracdes que considero
relevantes para o que tenho a propor como discussao

Tenho debatido com alguns colegas as atuais paspdst projetos pedagdogicos e 0s
rumos que tem tomado a implementacdo das praticaslaees, sendo que nessas
oportunidades sao frequentes afirmacdes no sedédgue, com as propostas pedagogicas
gue atribuem a si o carater de “inovadoras”, “dadizas”, “libertadoras”, “inclusivas”, etc,

a escola teria se distanciado e se desvinculadarajeto moderno. Afirmam, assim, que a
escola, em tempos atuais, ndo mais centra seulhmabam projetos de cunho
homogeneizador, no sentido de estabelecer sahemésutares padronizados sob a otica de
um determinado sistema que se pretende hegemdéfiomam também que a escola néo
estaria mais se prestando a ser instrumento “fasriade uma sociedade disciplinada e
organizada segundo principios e valores de grupa@ritarios, etc. Enfim, sdo longas
discussoes, interessantes e muitas vezes calojasqge defendo a idéia de que a escola
continua e sempre estara atrelada aos principissguais fora inventada, ou seja, a escola
€ moderna. Esta afirmacgéo ndo quer dizer que cdogpeaom os ideais universalizantes e que
considero aquela forma de regular a educacdo commsaadequada. S6 quero dizer que, em
meu entendimento, a escola ainda mantém muito rospos modernos que a constituiram
como importante instrumento de sustentacdo daquejeto de sociedade. Para justificar
esse posicionamento, recorro a Silva (1995), quéonmhem sintetiza as caracteristicas

funcionais da escola para a Modernidade.

Ela corporifica as idéias de progresso constand@ég da razao e da ciéncia,
de crenca nas potencialidades de desenvolvimeniondaujeito autbnomo e
livre, de universalismo, de emancipacdo e libeaggdlitica e social, de
autonomia e liberdade, de ampliagédo do espagogoidiiavés da cidadania,
de nivelamento de privilégios hereditarios, de riddile social. A escola
estd no centro dos ideais de justica, igualdadistebditividade do projeto
moderno de sociedade e politica. Ela ndo apenameessses principios,
propédsitos e impulsos; ela é a instituicdo emgada de transmiti-los, de
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torné-los generalizados, de fazer com que se topagta do senso comum e
da sensibilidade popular. (SILVA, 1995, p. 245)

Penso que, embora se instituam novas praticasireveetem diferentes discursos e
modos de abordagem, continuamos a trilhar por damsipedagogicos que, de forma geral,
buscam estes mesmos objetivos. Se percorrerma@gjamp de planejamentos de ensino — por
vezes interminaveis, repetitivos e cansativos diaaglos em armarios escolares, certamente
encontraremos registros evidenciando a que pra@soaiescola atende na sociedade e — o que
€ praticamente certo — la estardo inscritas musas)ao todas, as finalidades citadas por
Silva, mesmo que em diferentes modos de expre¥afithém podemos percorrer 0S muitos
volumes de textos apresentados e discutidos nassvéventos brasileiros que abordam o
tema educacao e la também nos depararemos conpaktasas e objetivos que continuam a
se fazer presentes em reunides que se incumbepedsdr a educacao”.

Os discursos académicos atuais estdo recheadosludéess a um “adeus a
modernidade”, assim como anotam 0 quanto sua atquatse fez/faz perniciosa ao homem,
ja que o aprisionava a padrbes de conhecimentaudieocuniversalizante; entretanto, me
parece que ainda estédo fortemente assentados srpilseas de sustentacéo. Quero dizer com
iSso que os processos de escolarizagdo formal girtdam em si certo resquiciordéo da
cavernd’; mesmo que com discursos menos incisivos, aindagatn para si a prerrogativa
de tirar o individuo e a sociedade de seu estadagem com o objetivo di#uminar’® o
mundo através do uso da razdo. Nao estou tentamgiosabverter ideais de educacado
consensualmente estabelecidos pela nossa sociedaddampouco reprovar tais discursos,
certamente necessérios, em relacdo aquilo que esedgusociedade; também n&o é meu
objetivo condenar a escola e os educadores pos d&s®IrSOS OU MesSmMo por pensarem em

um dado projeto futuro de sociedade e cidadao®d@éando-o como “o diferente”, “o
melhor” e “ideal”. Ndo! O que quero pontuar é, e $émente, que ndo podemos nos por a
discursar sem avaliar a dimenséo do que estamosiando. Explico-me.

A escola é uma arquitetura da Modernidade invenpada atender a um projeto de
sociedade e de sujeito, segundepéstemeque regulava as praticas da época. O fato é que,
atualmente, alguns discursos tratam a “escola deipios modernos” como se fosse
amaldicoada, de modo que qualquer referéncia guente aos mesmos parece adquirir

sentido de retrocesso, se nao indicar pouco esttaato ou mesmo falta de posicionamento

2" Estou me referindo aqui a Alegoda Cavernamaginada por Platdo inscrita no Livro VII Bepublica.

%8 Uso este termo apontando para os ideais ilummigtara os filosofos iluministas, o0 homem era aémente
bom, porém, era corrompido pela sociedade com sapat tempo. Eles acreditavam que se todos fizesse
parte de uma sociedade justa, com direitos igumida@s, a felicidade comum seria alcangada.
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critico. Dito de outro modo, sé@o discursos queefast e afirmam que tal configuracdo, em
contextos atuais, estaria apagada das praticagyjgidas. E como se a “escolarizagdo”,
agora, estivesse operando com conceitos e proppstasstivessem na contramao da época
das luzes. Parece-me que se fala da “escola da”agwn certo tom de pureza, como se todas
as préticas estivessem acontecendo sem conotagiitgsap, como se este termo carregasse
em si somente um sentido negativo, talvez de psaveranipulacdo; em suma, como se ela
estivesse despida de acdes com objetivos de prodigcdujeito e sociedade em consonancia
com projetos mais amplos. Ora, precisamos bombardesos proprios discursos e revira-
los: ndo héa atividade que nao esteja carregadatelecionalidades e que nao esteja inserida
numa trama de poderes; logo, toda acédo tem nupotiisas. Se denominada de “moderna”
ou nao, a escola sempre coloca em funcionamentgrojeto de formacdo de sujeito e
sociedade.

N&o ha como alongar este tipo de reflexdo aqui,sdaeeco que trago estes
“burburinhos pensantes” para dizer que compreengohd@, sim, nas praticas pedagogicas,
uma intencionalidade de configuracdo de sociedade;ha, sim, um projeto de homem e
sociedade que se quer em determinado tempo e especda, sim, uma trama discursiva,
bem armada, na construgéo de um projeto de soe@edath sociedade que respeite, valorize
e conviva com a diferenca, como é o caso dos digswgscolares recentes. Penso que ndo ha
atividade ingénua, mas resultante de forgas, @eetifes naturezas, que produzem as acoes e
sujeitos e, nesta trama, a escola se apresenta ic@nomento impar na constituicdo de
significados e valores. Associando-se a outrosfato® culturais, como o cinema, por
exemplo, a escola é, ainda, um forte aparelho siiuitdo e legitimacédo de “verdades”.
Atualmente assistimos e participamos de uma teieudsiva de valorizagao da “diferenca” e
de saberes locais, e ndo me cabe, aqui, neste nmnestabelecer relacées de valor ou
mesmo questionar as qualidades de tal condicae:roah sim, e me interessa sobremaneira,
pensar nos modos como estes discursos estao todstaujeitos e atribuindo significados as
suas praticas sociais.

Aceitando que o cinema se inscreve no que enterslggqupoPedagogia cultural
minha intencdo aqui é discutir os modos como ontinparticipa desta teia discursiva, mais
especificamente, como os indios brasileiros estddasrepresentados em narrativas filmicas
a partir de 1970.



4.1 ESCOLA E VERDADE

A questdo da verdade, me parece, permeia a hisidsahomens em toda sua
trajetéria. Sem entrar em discussées no campolasofia ou de qualquer outro sistema
explicativo, 0 homem persegue 0 que pensa podéasardade”. Parece que a verdade tem
conquistado status de alta relevancia na sociduatena, o que se pode notar ao se deter em
diferentes registros, a comecar pelos escritoscbil- aqui sem discussdo do grau de
veracidade, ou de suas diferentes versfes — digstde ordem mais técnica, cientifica —
considerando estes como legitimados e autorizadoso cverdadeiros para a sociedade
ocidental. De qualquer forma, € fato que a quedtdeerdade assume diferentes nuances em

cada campo de estudo ou mesmo em diferentes cost@storicos.

Ao iniciar esta secao quero esclarecer que ass#i8es aqui empreendidas estdo, em
larga medida, escoradas nos pensamentos de Micheb#t e de Ludwig Wittgenstein. Em
relacdo a Foucault sua contribuicdo sera de umenordais explicita, utilizando muito de
seus conceitos como ferramentas para a discussatecwrer desta Tese. D®egundo
Wittgensteif’, tomo as concepcdes de linguagem que se distanciansdo denotacionista e
de cunho ontoldgico, cuja posi¢cdo e modo de compéeetem sido denominada deada
linguistica Desta perspectiva, a linguagem deixa de ser dersgla apenas como uma forma
de representar a “realidade™. é a propria formadefni-la e constitui-la. De acordo com
Condé (1998), a segunda fase de Wittgenstein éadt@rpela importancia atribuida ao
significado da linguagem circunscrito a um dadotexto de uso, ou seja, uma mesma
expressao linglistica assume diferentes signifesmgds seus mais diferentes usos.

Se a Modernidade preconizou a esséncia e uma aupostersalidade do que se
aceitava como verdadeiro, bastando somente langar das luzes do conhecimento para
alcanca-la, os pressupostos da virada linglistiopopcionaram entendé-la, assim como a
realidade e o proprio mundo, como constru¢des dis@s, devidamente datadas e situadas.
No decorrer desta discussdo, a paladiscurso adquire significativa importancia; desta

forma, o leitor devera considerar seu uso, aquim sentido foucaultiano, como tudo aquilo

2 Ludwig Wittgenstein (1889-1951) marca signifizatnente os estudos da Filosofia da Linguagem em doi
momentos distintos, que comumente sdo nominados pomeiro e segundo Wittgensteifem 1921, publica
Tractus Légico-Philosophicusiostrando que a esséncia da linguagem esta raeadescricao dos fatos e das
coisas do mundo. Revendo e rejeitando suas propoimacces, em 1953, publidavestigacdes Filosoéficas
(Philosophischen Untersuchungemgconhecendo a importancia do significado da hggun conforme seu
contexto de uso.
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gue emerge como forma de linguagem, nas suas maisak expressoes, sendo instituido,
regulado, colocado em circulacdo e legitimado soita wleterminad@pistem®. Entendo
verdade como um conjunto de pressupostos discsrsmare as coisas do mundo, instituidos
e regidos pelas relacdes entre poder e saberequ®duzem, se atravessam, se alimentam e
se reforcam imanentemente. Michel Foucault (200@)iea que “ha regides onde esses
efeitos de verdade sao perfeitamente codificadode @ procedimento pelos quais se pode
chegar a enunciar as verdades sdo conhecidos pee, regulados” (FOUCAULT, 2006,

p. 233), situando, ai, os dominios cientificos diterentes campos do conhecimento.

Foucault investigou com propriedade as relacogsoder-saber, esclarecendo que “a
‘verdade’ esta circularmente ligada a sistemasodier que a produzem e apdiam, e a efeitos
de poder que ela induz e que a reproduzem” (FOUCRAWOI79, p. 14), dentro de uma
“politica de verdade” especifica a cada sociedade wen dado periodo histérico. Esses
regimes de verdade podem ser compreendidos comamaranhado de estratégias colocadas
em funcionamento que sustentam e dao legitimidadkrta conjunto discursivo reconhecido
e aceito como verdadeiro (FOUCAULT, 1979). E imaote registrar que, para o filésofo, o
poder ndo tem um centro soberano de onde emangasferfaca exercer seu comando de
sujeicdo, mas, “é o nome dado a uma situagdo é&gtat complexa numa sociedade
determinada” (FOUCAULT, 1988, p. 89), que, combmadredes de saberes, regula a vida
social; sdo estas estratégias que articulam o goegvel e o que ndo € em um dado contexto
historico; sdo essas relacdes que fazem com queommnto discursivo tenha efeito de
verdade. Os regimes de verdade produzem, regutamrotam, desestabilizam, assim como
naturalizam os significados de sujeitos e de mubtddl. (1997), segundo esta perspectiva,
afirma que “toda a nossa conduta e todas as nag8as sao moldadas, influenciadas e, desta
forma, reguladas normativamente pelos significaddtsirais” (HALL, 1997, p. 41).

Distanciando-me da visdo de uma essencialidadetwwalidade de mundo e de
verdade, também me afasto da compreensdo dasemejag®s como formas de busca de
expressdes de uma suposta “realidade verdadeimhodas, portanto, como construcdes
discursivas, encaixadas e regidas por regimes derpatravés das quais sdo validadas,
legitimadas e naturalizadas como verdadeiras ero tadpo e espaco, o que lhes confere
carater de provisoriedade. Com isto posto, acompa&sbodward (2000, p. 17) afirmando
que @ “discursos e os sistemas de representacdo camstredugares a partir dos quais 0s

individuos podem se posicionar e a partir dos quaikem falar”. Vale ressaltar, entdo que:

% Tomo epistemeno sentido abordado por Michel Foucault, Amueologia do Sabercomo uma forma de
compreensédo de mundo, seguindo principios e pdssilaredominantes num dado contexto histérico.
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Quando alguém ou algo é descrito, explicado, emnanativa ou discurso,
temos a linguagem produzindo uma “realidade”, tmistdo algo como
existente de tal ou qual forma. Neste caso, quemotgoder de narrar o
outro, dizendo como esté constituido, como fungigoa atributos possui, é
guem dé& as cartas da representacao, ou seja, éegtegmlece o que tem ou
nao tem estatuto de “realidade” (COSTA, 2000, p. 77

Isto nos da a entender que os discursos produpelasescola e outros aparelhos
culturais, funcionando e se instituindo como regirde verdade, implicam a construgéo de
representacées de mundo, de sujeitos e 0 modo semestabelecem as relacdes do sujeito
com sua cultura e consigo mesmo. Ndo ha duvidastgueo posicionamento do cinema
como uma maquina de representacdo. Narrando hstomesmo que assumidamente
ficcionais, o cinema disponibiliza e negocia comesgpectador valores e significados
acionados pelos seus cédigos especificos, no mataneeentrelagamento de personagens no
desenrolar de seu enredo; o enunciado filmico haoaina, posiciona, descreve sujeitos e
suas formas de ser e estar no mundo. Dizer istonmdlcca aceitacdo de uma dada esséncia
de verdade posta a desfilar nas telas, impondo minmmdo sentidos a um pretenso
espectador passivo, mas uma compreensdo dinamiemabmtro do texto filmico com o
olhar, sempre ativo, do espectador. Stam (2008pgéadverte: “Nem texto nem o espectador
sdo entidades estaticas, pré-constituidas; os tedpees moldam a experiéncia
cinematografica e sdo por ela moldados, em um gsocdialogico infinito” (STAM, 2003, p.
256). E, entdo, uma producdo continua e infinitasdatidos de verdade, em mutuo
imbricamento, a cada encontro de espectador com @odparato de técnicas e recursos
colocados em funcionamento pelo cinema, componi@brecando uma cena de “realidade”
em tela.

Tomo e entendo o cinema enquanto um espaco delagi@icu e producao de
significados, aceitando-o, com Turner (1997), camma pratica social, compreendendo que
“em suas narrativas e significados podemos ideatifievidéncias do modo como nossa
cultura da sentido a si propria” (TURNER, 19971B). Assistir a um filme € mais do que
uma pratica de entretenimento, é sim, um intensiin@mico processo de compreensao e
invencédo de realidades, de producéo e legitimagaeeiade. Com isso posso afirmar que o
cinema se inscreve no campo que se tem feito cenlkemo o de Pedagogias Culturais, aqui
entendidas como toda e qualquer atividade, ndoteeab espaco escolar formal, que, de uma
forma ou de outra, ensina formas de ser e de \vivalituindo ‘verdades’ acerca de si e dos
outros. Nesse sentido, vale tomar de Costa, SAheisommer (2003) a noc¢do clariculo



71

cultural como tudo aquilo que “diz respeito as representagéemundo, de sociedade, do eu,
que a midia e outras maquinarias produzem e colerarnirculagdo, o conjunto de saberes,
valores, formas de ver e de conhecer que estd semslnado por elas” (SILVEIRA e
SOMMER, 2003, p. 57).

Tendo isto esclarecido, fica evidente que nao estouando a “verdade” ou a
“realidade” das narrativas filmicas assentadas npossibilidade de “revelacdo” do que €,
estd ou pode ser nossa sociedade, mas como uniea pilEcursiva de producdo e de
circulacdo de versbes de verdade, que poderdoAaouimventar um novo modo de ver e
representar o indio brasileiro. Ndo tenho a intergé estabelecer uma relagdo de causa e
efeito ou mesmo determinista para esta discuss@@émp penso que representacdes sdo
construidas no emaranhar de teias discursivas, eminmantos regidos sob determinada
l6gica que opera num recorte especifico de tempspaco. Mesmo que essa légica seja
movel, transitéria, escorregadia e fugidia, elarage certamente, produz efeitos.

Neste sentido, todos os instrumentos e ferramesasquais temos determinado
acesso — discursivos e nao-discursivos — funcioneamo dispositivos na instituicdo de
representacdes e novos significados de mundo, eedionando Nnossos posicionamentos de
sujeito, assim como posicionamos tudo, e todogspaso redor. Desta forma o que vale como
verdade num determinado tempo histérico e culfpwdle ndo mais o ser em outro contexto.
Compreendo o0 cinema como importante artefato @lltuna nossa sociedade,
consensualmente entendido como poderoso meio dentcegdo de massa, tendo em vista o
largo alcance de suas producfes. Desta forma,-sermateressante compreender os modos
como o cinema vem participando da teia discursevanstituicdo de representacdes do indio
brasileiro e como, com suas narrativas, associaadm-outros discursos e outros artefatos,
tem participado no processo de naturalizacédo desgessentacoes.

Embora a escola seja a instituicdo formalmenteresgada para “ensinar” e “educar”
a sociedade, assim como para produzir e legitirmetades, é importante considerar outros
elementos também envolvidos nesse processo. Pod&tawsnuma cadeia cultural de
producao de verdades, dando significado as cosasutdo. A escola é apenas um elemento
desta cadeia, poderoso sem duvida, mas ndo o Uslaofunciona dentro de uma rede
discursiva mais ampla em que a midia aparece camie instrumento de producdo da
realidade e nos modos de ser sujeito, considersmds®eu largo alcance em nosso tempo
historico-cultural. Através de representacdes dadouessa rede produz o préprio mundo.
Em consonancia com tal posicionamento, entendoag@scola e todos os instrumentos

utilizados na pratica pedagogica funcionam no derde instituir significados. Acredito que
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0 cinema com suas narrativas, que seduzem o edpectan suas bem tramadas sequéncias e
imagens, se fortalece como importante coadjuvamiestituicdo e naturalizacéo de valores e
significados culturais.

E ja conhecido o fato de que professores utilizagnpastante tempo, filmes como
recurso didatico em suas aulas, uso este que &sunidp de maneira interessante. Tem sido
comum os filmes entrarem para as praticas de sakulh em situacdes diversas, desde as
devidamente planejadas, como na complementacdastrdicdo” de conteudos, até aquelas
em que ele é utilizado como forma de preenchimdatempo, a principio, ocioso em sala de
aula. Como um instrumento midiatico que despertaonnteresse nos alunos, os filmes tém
sido usados como mote para discussdes e produelemis, assim como, também, se
apresentam como uma forma de diversificacdo deudiggm nas praticas escolares. E
reconhecido, ainda, como importante recurso pedegdw entretenimento da comunidade
escolar. Enfim, sdo varios os usos do cinema ndianb escolar que vao além do que ora
aqui é citado.

Desta forma, interessa-me compreender as verdaolee © indio brasileiro,
produzidas pela cinematografia nacional, que cemaecirculam ou circulardo em espaco
escolar. Assim, compreendendo as narrativas, moiduas assumidamente ficcionais, como
importante modo de instituicdo de significadosnaese imprescindivel uma abordagem mais
detalhada sobre este campo de estudos, ja que mmeuwdeinteresses é entender de que modo
as narrativas cinematograficas estdo construindadestidades indigenas nas peliculas

nacionais.



CANTO DE UM POVO DE UM LUGAR

Todo dia o sol levanta
E a gente canta
Ao sol de todo dia

Fim da tarde a terra cora
E a gente chora
Porque finda a tarde

Quando a noite a lua mansa

E a gente danca
Venerando a noite

(Caetano Veloso)



Era Uma Vez....

Todo mundo adora uma historia e talvez por esgoraz pessoas utilizem
as histérias para tantos propadsitos: instruiredatr ilustrar argumentos e
estabelecer vinculos sociais. (HOLMES, p. 263)

Ha um impulso humano basico de ouvir e narrar h&tO(CULLER, 1999,
p. 85)

Eramos seis! Ndo se engane o leitor, pois ndo esteueferindo ao conhecido
romance juvenil de Maria José Dupré. Nao! Eu, mimid e mais quatro tios, em idades
préximas as nossas, formavamos um grupo, até da fmmma dificil de se lidar, que
compartilhava a vida em um modesto e apertado auind qual, além de duas casas e 0s
canteiros de verduras, ainda havia uma cocheiraabtgava o cavalo do meu avo, quando
este ndo estava no sitio. Era pouco espago pata nergia circulante em seis corpinhos
agitados e cabecinhas desejosas em expressar  gquma era melhor que as demais; ou
seja, cada um, a seu modo, queria “se aparecarip a@iziam minha mée e minha avo.
Durante o dia as atividades escolares e as tadkfagsticas que nos eram atribuidas
ocupavam de forma condizente 0 nosso tempo, masiteeer trazia a possibilidade de muita
confuséo, pois a energia da criancada — “sem oéopacomo diziam minha mde e minha
avo — era garantia de muita agitacdo; além dasdut@iras de “pique-esconde”, “passa anel”,
etc, apareciam também as disputas e as sempreear@esrintrigas. Mesmo assim, sem querer
recorrer a saudosismos, era um tempo muito bomuEréempo em que nos reuniamos para
ouvir e contar histérias, piadas e conversar sabmoisas do dia-a-dia

ApoOs o jantar acontecia o ritual de praticamentlagoas noites: nos reuniamos em
baixo do jirau da caixa d’agua e la iamos ouvir héstorias contadas pelos adultos.
Geralmente eram historias antigas e, atendendosaanpreferéncia, a maioria era de
“assombracdc®, como a de um lenhador que, apés uma briga corfasulia, vivia solitario
e distante do convivio de vizinhos. Conforme nartastéria, um dia, sozinho na mata, o tal
lenhador morrera durante seu trabalho e seu campalipficara embaixo do tronco que havia
caido sobre si. Um parente distante, sem sabee ogurrera, passou a ouvir, todas as noites,
o som de um machado — como que cortando um trom@\re —, que vinha batendo até a

parede de seu quarto. Passados alguns dias pgunsoalgo poderia ter ocorrido com seu

31 Importante lembrar que nem todos os assuntosapoder compartilhados com as criancas, assim, em

determinadas ocasifes, minha mae e minha avé aralengue nos afastassemos dos adultos.
%2 Assim chamavamos as histérias que envolviam tefeaerror ou de espiritos que voltavam & terra par
cobrar dos vivos possiveis pendéncias.
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parente lenhador que se isolara da familia e, ppaato, foi em busca para confirmar. Mesmo
apos ter encontrado e enterrado o corpo do lenhad@om do machado continuava a
perturbar-lhe o sono. Amedrontado, procurou umeagde o aconselhou a fazer oracdes e a
perdoar aquele que, magoado, tinha se afastadanuéiaf. Quando isto foi feito, 0 som do
machado parou de se fazer presente ao redor da.ddasmia inUmeras historias dessa
natureza, ensinando-nos o valor do perdéo e a tarma das oracdes para que 0S mortos
ficassem em paz, em qualquer lugar onde estiveseambéem circulavam historias através
das quais nos eram ensinados os valores moraisespeito aos outros; as histérias que
ensinavam o valor do trabalho e ainda aquelas auans fclassicos do “viveram felizes para
sempre”. Eu poderia enumerar e resumir varias delas este espaco ndo esta reservado para
tal fim.

Corria a primeira metade da década de sessentaparelho de televisdo era uma
realidade (e desejo) que parecia muito distanteadd era um companheiro de todas as
horas: as musicas que faziam a trilha sonora deoaatias; os noticiarios que nos colocavam
dentro dos acontecimentos da cidddas imperdiveis e diarias previsdes do horéscapo d
Omar Cardos; etc. Mas os programas de sabado e domingo queenteasam maior
interesse eram 0s programas infantis que, além raeert as lendarias musicas de
Carequinh®, por exemplo, ainda apresentavam as historinhasctissicos da literatura
infantil ocidental em forma de radionovelas. Porisngue se repetissem, era sempre
emocionante ouvir as aventuras@e trés porquinhos e o Lobo Mabinderelg Ali Baba e
0s 40 ladrbesJodo e Maria A gata borralheira Jodo e o Pé de feijadChapeuzinho
Vermelho nossa! Foram experiéncias magicas com o ouviBmlo@o pequeno radio que, na
época, ocupava lugar importante no ambiente da casa

Aos poucos, essas praticas foram perdendo seudgramportancia, ou melhor, a

forma de se contar historias e de estas se fazpresentes em minha vida foram sendo

% Lembro-me que, para nossa familia, os noticidrasonais n&o adquiriam importancia na época, emine
lembre bem do sofrimento de quando foi noticiadaoate do Papa Paulo VI, assim como a morte do drets
Castelo Branco.

% Na década de sessenta o astrélogo Omar Cardmso donhecido nacionalmente por levar a milhdes de
radio-ouvintes, diariamente, as previsdes astrok&gi

% Carequinha, reconhecidamente um dos maiores & fanmiosos palhacos brasileiros; nasceu em 1915, nas
dependéncias de um circo e morreu aos 92 ano$\ndea2006. Sua carreira, além dos picadeirosrdesgifoi
marcada por apresentacfes em radios e posteri@meemtpalcos de televisdo. No ano de 2001 o Palhaco
Carequinha, a convite de Chico Anysio, integrouropg de comediantes que apresentavam o humoristico
“Escolinha do Professor Raimundo”, na Rede GloboTdkevisdo. Ficou conhecido, além das inocentes e
lendarias brincadeiras, também pelas musicas isafane embalaram a infancia de muitos adultos ¢ homo

“O bom menino”, talvez a mais conhecida. Foi o ihm a gravar a cantiga de roda “Atirei o pau nto'je
outros sucessos das brincadeiras populares. “Ao &bl gravou 27 LPs (Long play) e 184 Compactos” ,
conforme dados dispostos no sitew.circodocarequinha.kit.nedcessado em abril de 2006.
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deslocadas para outras formas de narrativas. Cohregada do aparelho de televisdo em
minha casa, por exemplo, as novelas e seriadogsigtes assumiram o lugar e espaco antes
ocupados pela narrativa oral, como exemplifica paigavel experiéncia de ter vivido um
tempo em que se assistia a Rede Tupi de Televis#o podia acompanh& Direito de
Nascer ou mesmo as inesqueciveis aventuraBete Rockfellerou ainda a primeira versao
delrmaos Coragemja na Rede Globo de Televisdo; sem esquecer dojapomésNational
Kid*® e mesmo as aventuras @anel do Temp9, Terra de Gigante$, Viagem ao fundo do
mar®, Perdidos no Espadd as hilarias situacdes e confusdes vividas pelosgonistas de
Os trés patetds e O gordo e o Magrt, entre tantos exemplos que aqui poderiam ser
lembrados. Enfim, minha infancia foi recheada dadhias, seja através dos contos narrados
pela familia, seja através das narrativas trandasifpelas ondas do radio ou da TV.
Compactuo com varios autores a idéia de que cdnshdrias € um ato social e
cultural; cada cultura e cada sociedade tém seimsie sua forma de narrar historias, que sdo
passadas de geracdo a geracdo. Tal como os riteamsinha familia que relatei acima,
também percebi a importancia da reunido de adploa contar historias para criancas na
comunidade Paresi de Tangara da Serra-MT. Em merpariéncia de convivio com esta
comunidade, uma das rotinas culturais que maisaspeattou atencéo foi justamente a arte de
narrar as historias da cultura tradicional; ou,s&jilorma como os mais velhos transmitem os
mitos culturais aos mais jovens. Mesmo que estiicaréultural ja esteja acontecendo com

menor frequiéncia, ainda tive oportunidade de pmaéh algumas vezes, a chamada das

% National Kid é o herdi japonés criado, em 1961}, Paiji Kazumine. Foi exibido no Brasil entre awa de
1960 e 1961. Fez parte da grade de programac¢&edies Record, Manchete e Globo.

37 O seriadartnel do temp@ uma criacdo de Irwin Allen e foi exibido na té#e brasileira nos anos de 1966
e 1967. Fez parte da grade de programacao da T&ldixg TV Tupi e TV Globo. Produzido pela 20th Gew

Fox e Irwin Allen.

% Numa criacéo de Irwin Alleerra de Gigantefoi exibido no Brasil entre os anos de 1968 e 158@.parte

da grade de programacéo da TV Record, TV Tupi &lobo. Produzido pela 20th Century Fox e Irwin Alle

% VViagem ao fundo do maro primeiro seriado criado por Irwin Allen. Foileiko pela TV Tupi entre os anos
de 1964 a 1968. Uma producéo da 20th Century Hoxie Allen.

49" Também criado por Irwin AllerRerdidos no Espactpi exibido pela televisdo brasileira entre os ades
1965 a 1968. Fez parte da grade de programacaoVdRetord, TV Globo, TV Tupi, TV Gazeta e TV
Bandeirantes. Produzido pela 20th Century Fox enlAllen.

4l Considerado um dos classicos da comédia em “mrdicanco”, o trio formado por Moe, Larry e Curly,
divertiram e seduziram incontaveis fas entre os al® 1932 a 1970. Recentemente, no ano de 20Qhsalg
episédios voltaram a ser exibidos pela Band.

42 De 1926 a 1950, o americano Oliver Hardy e oémgtan Laurel formaram uma das duplas cémicas mais
conhecidas do cinema e da televisagordo e o MagroMesmo ap0s 0 encerramento da carreira da dupia, co
a morte de Oliver em 1957, seus filmes continuaamircular nas telas, divertindo diversas geracdes.
Atualmente ainda sdo exibidos episédios nas télesibrasileiras.

%3 0 que estou aqui denominando de “presenciar” sigiifica que eu tenha estado presente, junto c®m o
Haliti, durante o contar histérias pelos mais velhosu® gresenciava, na verdade, era o agrupamentalds to
as criancas da aldeia em uma das ocas e, de Emgevia o velho recitando, em sua lingua tradaiaffurante
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criancas para dentro de uma determirtdat** quando chegava o anoitecer. N&o me recordo,
ao certo, se havia um acontecimento especial pazaegsa pratica se realizasse, mas me
lembro que aati ficava cheia de criancas e adolescentes ouvinddasmelhos da aldeia
repetindo, inlmeras vezes, uma certa historia anftec seus ancestrais ou da constituicdo de
sua cultura. Este ritual acontece durante a noda,tao redor de um fogo ao centroHi,
enquanto se come o tradiciotiju* e os adultos consomethichd® e fumam cigarros de
palha ou mesmo os industrializados. Entre outrascas tradicionais culturais as narrativas

miticas constituem, aqueles indios, comoHiaiti *’.

a noite toda as histérias dos antepassados. Neegdiainte me era contado, pelos indios da aldei,egte
importante fato teria acontecido.

“ Hati é a denominacdo da casa tradicional PaEesi.Paes (2002), encontramos descricdo da forma de
confeccao e estrutura da mesma.

> Beiju é um dos alimentos da tradicéo culturakBiafeito & base de farinha de mandioca.

6 A chicha é a bebida favorita dos Paresi, feitandssa de mandioca e fermentada em troncos dé dndi

fica por vérios dias acondicionada, conforme refatas (2002).

4" Haliti, como se autodenominam os Paresi, tengnifitado de “Povo Verdadeiro”, conforme observo em
Paes (2002).



5AS HISTORIAS DE TODO DIA

Sin embargo, las historias estan inmersas en uenss particular de
representaciones, sentidos y practicas.
(NAKAGAWA, 1997, p. 194)

Ao abrir mais uma janela de minhas memorias, angéie € de reafirmar que as
histérias fazem parte de nossa vida, atravessampad, o espaco e todas as culturas de um
modo ou de outro: “em todo lugar que andamos, saawsgados de historias para se contar
e significados para se criar — dando sentido amésmos e ao mundo que nos cerca”
(PLUMMER, 1993, p. 334). Ainda tentando marcar goméncia e o lugar que ocupa as
narrativas em nossa cultura, ndo ha como passperdebidas as palavras de Roland Barthes
ao dizer da capacidade humana em tomar qualqueeete como mote para se contar uma

histoéria;

No mundo sdo inumeréveis as narrativas que exigemprimeiro lugar, ha
uma variedade prodigiosa de géneros distribuidosydastancias diferentes,
como se qualquer matéria servisse ao homem comantasslas suas
narrativas. (BARTHES, apud ADAM e REVAZ, 1997, p)1

Poderia aqui tomar uma série, talvez incontavel,adtres e pesquisadores gque
assentam seus trabalhos na analise das narraBdasabordagens que consideram tanto
aspectos internos quanto externos deste tipo derd@ assim como assumem carater mais
estrutural ou mais dindmico; de qualquer modo, héa ampla gama de formas de se
considerar e desenvolver uma andlise de narrdisado em vista os objetivos deste texto,
opto somente por apresentar aspectos gerais ddoedfis narrativas, localizando, ao final
deste capitulo, alguns comentéarios sobre o cineme dorma narrativa, quando apontarei e
estabelecerei algumas aproximacgdes com os estaduaidtologia.

E inegavel o reconhecimento de Labov como impcetaetrico no estudo das
narrativas e se torna dificil tratar do assuntensiando a forma de abordagem deste
pesquisador, mesmo que ndo haja opcao por umarpastruturalista neste trabalho. Para
William Labov (1982, p. 360), a narrativa se coafay“como um dos métodos de recapitular
experiéncias do passado combinando-se uma seqi@nba de oracbes com a sequéncia de
acontecimentos, os quais (deduz-se) tenham reamerdrrido”. Em seus estudos de
narrativas orais, esse teorico propde que todarlastieve compor-se de trés elementos

bésicos: inicio, meio e fim. Todavia, uma ni@ea de forma completa, em sua forma oral,



79

costuma organizar-se em seis elementos encadeadamo(uma ou duas oragdes iniciais,
apresentando a idéia geral da narratiwagntacdo(apresentara dados gerais sobre o tempo,
0 espaco, personagem/s, sua situacdo e atividaEs), complicadorao conflito que se
desenrolara no decorrer da tramayaliacdo (interrupcdes, retomadas e comentarios),
resultadoou resolucdo(o desfecho da acdo complicadora) @da (sinal que indica o final

da narrativa). Ainda que nem sempre todos essesieptes estejam presentes e
desenvolvidos, sua analise nos permite pensaraginas de forma mais perspicaz.

Embora Labov seja considerado uma referéncia teonc assunto, ha outras
abordagens que caracterizam diferentes formas rdatina que nédo se encaixam no modelo
laboviano. Contursi e Ferro (2000) sustentam-sé/emby, para indicar o carater cultural da
narrativa, afirmando que esta € “parte de un termplejo y cambiante de sentido que
constituye el mundo social, cuyos conflictos sorgpos en escena por la narrativa misma”
(CONTURSI e FERRO, 2000, p. 102). Assinalam, airdaas autoras, que narrativa e tempo
sdo dois elementos intimamente ligados e que dadrnarrativa se construye en una linea
temporal que puede contener saltos, vueltas atedegipaciones” (CONTURSI e FERRO,
2000, p. 62). Também optando por conceber a naratima abordagem mais dinamica,
Jonathan Culler (1999) considera a historia coma das formas de se entender o mundo
“real”, as nossas proprias historias, os fatos fiperam com que chegassemos a um
determinado ponto de nossas experiéncias e, assiforma com que constituimos os
significados das coisas. Ao defender uma nova algerd da Sociologia em relacdo as
narrativas, Plummer (1995) afirma que as histbdasem ser consideradas como acdes
vinculadas, nas quais as pessoas estdo comprometidaas “a¢des das histérias”. Essas
posturas me autorizam a afirmar que as narratigderp contar mais que simples historias.
Ao abordar a questdo da funcdo de uma narratitzmdo Gilbert, Orellana (1999) argumenta
que é a partir de varias histérias e através dplasnos posicionamos em relacdo aos outros,
da mesma forma que somos posicionados pelas bstéi@ nossa cultura. Assim, as
narrativas se configuram em importantes artefagosonstituicdo de sujeitos e culturas.

Enfim, as narrativas estdo presentes em todo espéempo da existéncia humana.
Conforme Barthes (apud ARFUCH, 2002, p. 23), arainci

‘no hay ni ha habido jamas en parte alguna un pusghl relatos’, podendo
estes apresentarem-se sob diferentes formas e itEnentes objetivos, tais
como ‘instruir, entreter, ilustrar argumentos eakstecer vinculos sociais’
(HOLMES, p. 264),
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oOu mesmo outros constituidos nas dindmicas contivdasa Parto, entdo, da
perspectiva de que as narrativas ndo podem sadecatas apenas como uma mera atividade

rotineira, ou pertencente a determinados rituaiginda, como um

pasatiempo secundario que se practica alrededar figguera cuando se ha
terminado con la ‘praxis’, sino mas bien como uenento basico y
constitutivo de la vida humana (JAMESON, apud NAKRAGA, 1997, p.
193).

Tomo narrativa como um dos elementos que constituegde cultural de produgéo de
significados; uma das formas que nos possibilitatarpretar a vida e o mundo ao nosso
redor e através das quais podemos nos interpi2¢ste ponto de vista, posso afirmar que
uma das formas pelas quais nos constituimos cojeibosé através de historias que circulam
ao nosso redor — as que nNos contam e as que ca@#amos atravessando e nos interpelando,
de modo a constituir “quem somos”, “0 que estalsiexs de valor’, “como nos
posicionamos no mundo”, “que significados institagmde mundo”, “que significados
atribuimos aos outros”, “que significados atribusm@ n6s mesmos”, “que implicacbes
determinados tipos de agdo tém”, etc. Como paeicgesta teia de significados, inimeros
sdo os elementos e artefatos culturais que se reav@m, se cruzam, e se interpenetram
produzindo significados, como a familia, o grupo aeigos, escola, a midia, etc. Quero
destacar, neste trabalho, o cinema como uma foemeardativa que se movimenta no fluxo
da dindmica cultural. Assim, em movimentos disaasi 0os filmes sdo sujeitos de acdo de
poder na instituicdo de significados e valoresucals e, ao mesmo tempo, sdo, também,
alcancados pelos valores, significados e discuwsoslantes, num dado contexto historico e

cultural.

5.1 NARRATIVAS EM TELA

Narrar consiste em relatar um evento, real ou indg. Isso implica, pelo

menos, duas coisas: em primeiro lugar, que o dekemento da historia

esteja a disposicdo daquele que a conta e que), gesésa usar um certo
namero de recursos para organizar seus efeitossegundo lugar, que a
histéria siga um desenvolvimento organizado, aonmmedempo, pelo

narrador e pelos modelos aos quais se adapta. (FER2007, p. 92)
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N&o ha duvidas de que, em uma histéria em movimeastonagens, a trilha sonora, a
fotografia, a edicdo, a caracterizacdo das persmsagxpressando emocgdes, nos colocam
dentro da historia e nos levam, mais facil e seduatente, a trama apresentada. Como ja me
posicionei em secdo anterior, tomo as narrativasoaosma forma de dar sentido ao mundo e
a n0s mesmos. Nesta direcdo, entendo que as wasratnematograficas se posicionam de
certa forma privilegiada, tendo em vista o sedatmvite da magia do movimento e das
imagens que constroem a emocao na tela, as quaishbreve espaco de tempo, conseguem
articular o inicio, desenvolvimento e desfecho nieedo de uma dada historia.

Tem sido comum atribuir a George Méffes desenvolvimento do longa-metragem
narrativo, assim como caberia a ele, também, adag@o e uso pioneiro aalicaq técnica
que permite ao cineasta fazer combinacdes com msageenas, de forma que o “tempo da
tela” represente o suposto “tempo real’” da histov@arada. Turner (1997) cita Sergei
Eisenstein, que, além de ser reconhecido como wsTexipoentes na técnica da montagem,
desenvolveu também estudos na tentativa de cong@reela linguagem do cinema. A partir
do ponto de vista deste estudioso do cinema éejaérana que “os significados gerados pela
montagem sdo mais do que a soma de suas partes¢omiea de edicdo que produz a
montagem € a técnica basica de estruturacdo daosipép cinematografica” (TURNER,
1997, p. 39). Com a edicdo e a montagem tornowssiyel produzir narrativas filmicas com
diversos objetivos; na visdo de Eisenstein, pomgt@, o cinema consistia numa ferramenta
pedagogica com linguagem prépria e modo especde@roduzir sentidos, com grande
capacidade didatica que poderia resultar, inclustve beneficio politico, como informa
Turner (1997). A respeito dessa técnica cinematiogrdXavier (2003, p. 33) faz importante
comentario: “A sucessdo de imagens criada pelaagent produz relagbes novas a todo
instante e somos sempre levados a estabelecaidgacopriamente ndo existentes na tela. A
montagem sugere, nés deduzimos”.

As narrativas cinematograficas seguem, de formal,ggs estruturas de outras formas
de narrativas j& comentadas neste espaco; desta,fér possivel falar na composicdo de
historias com tracos estruturais comuns, emborsapo®las variar em detalhes especificos a

caracteristica particular de cada producdo. Aspode-se compreender a evolugcdo de uma

8 George Méliés, mégico ilusionista francés, erados espectadores da célebre sessdo em que 0s Irmao
Lumiére apresentaram as primeiras imagens capfamtasma camera, ocasido em que se sentiu atraldo pe
magia das imagens em movimento e viu no cinemaeaxtemsdo de sua arte. E atribuida a Méliés a ifsete
efeitos visuais nos filmes; foi quem introduziunpeiro, em seus filmes, miniaturas mecénicas, fupittados

e multiplas exposicées para iludir o espectadatribuido, também, a este francés a criacdo dorgéfiecéo
cientifica”, a construcéo do primeiro estudio cimgografico, além de ter sido o primeiro distribuide filmes,
conforme nos relata Thereza Catharina de Goes Gampo seu artigdCinema: fotografia e ilusdo de
movimentogdisponivel na pagimnaww.abn.com.br/cineartigo.htracessado em abril de 2006.
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histéria cinematografica seguindo uma ordem queoleav funcdes de preparacao,
complicacéo, transferéncia, luta, retorno e reconmento. Considero pertinente lembrar que
Silveira (2005) alerta para o fato de que nem serapra sequéncia de acdes caracteriza uma
narrativa; esta pede “sucessao temporal de acdeseapadas como conectadas — de alguma
forma — entre si, com determinados personagens rotagonistas, em que haja uma
transformacdo entre uma situacgéo inicial e finalaéhtermediarias” (SILVEIRA, 2005, p.
198). Sendo assim, o desenrolar da trama carateeza pela diferenca entre a situacédo das
acOes iniciais e as finais. Isto nos leva a quetddemporalidade na narrativa.

O tempo na/da narrativa pode ser entendido sobeix®s fundamentais, segundo
Reuter (2002). O autor explica que podemos conbanoc primeiro eixo, as categorias
temporais convocadas, as quais “correspondem oaaqéalas utilizadas em nosso universo;
sua natureza (minutos, dias, séculos); aquilo asquaplicam (uma pessoa, uma familia, uma
nacdo)” (REUTER, 2002, p. 56). Um segundo eixo risstaoncentrado no modo de
construcdo do tempo na narrativa, que pode seicerpidentificavel, detalhado ou ndo. Ja o
terceiro eixo, apontado por este autor, se refergartancia funcional do tempo, quando este
€ apresentado como uma simples moldura na narr@eagualquer forma, Reuter (2002)
afirma que a questdo da temporalidade contribuiesoéneira para dar sentido de realidade
ou ndo a historia.

Nesta perspectiva aproveito para pontuar que t@eativa € caracterizada pelo
desenvolvimento de uma acdo como seu objeto fualcpincipal. Adam e Revaz (1997, p.
23) assinalam que “a ac&o caracteriza-se pelo fectsta implicar uma RAZAO DE AGIR,
um MOBIL, relativamente aquele que age, o que ledém disso, a responsabilidade do
agente quanto as consequéncias dos seus actosh, Aspartir desse entendimento de acao,
esta mobilidade e razdo de agir, apontadas por Aslddevaz (1997), é que emergem 0sS
personagens da narrativa; sao eles que dinamizaov@am os diversos movimentos da
histéria. Novamente seguindo Turner (1997) procapooximagdo com Vladimir Propp,
mesmo que seus estudos tenham sido centrados ews doitléricos, compreendo ser
possivel identificar as funcbes e como nelas s&icipoadas as personagens que fazem
evoluir a historia narrada; assim, € possivel fEca reiteracdo — mesmo em narrativas de
diferentes formas como a literaria, a filmica, & tElenovelas, etc., — de personagens que
encarnam determinadas func¢des: vildo, o doadqudaate, a princesa, o expedidor, o herdi e
o falso herdi, etc. Sdo essas personagens que darpo e dinamicidade as acbes
desencadeadas por um dado conflito, 0 qual comengeanunciado no inicio da historia e

vai evoluindo no decorrer do enredo, conforme amaufnarner (1997).
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Apesar de toda aproximacao que possa ser feiteosastudos largamente inspirados
nas narrativas literarias, o cinema utiliza-se etrirsos técnicos e materiais especificos para
compor e contar suas historias, como a cameralme,fio uso de iluminacdo, uso de
equipamentos de som, etc., que compdem uma linguagépria. Os estudos de Christian
Metz estdo dedicados, de forma especial, a lingnameematogréfica, de forma que em seus
estudos chega a questionar se a expressao cineéfat@gode ou ndo ser considerada uma
forma de linguagem. Este tedrico entende que oot¢nbdigo” é mais amplo e adequado
para se tratar de cinema do que os termos “lingudlinguagem”, por esses serem
tradicionalmente filiados especificamente a lingiéiégs Metz defende o uso do termo de
“codigos cinematograficos” considerando que essapoadesenvolveu um conjunto de
técnicas especificamente circunscritas ao seuaasoite, entretanto, que a cinematografia faz
uso também de cddigos partilhados por outros cam@a@tuacao, assim, define a existéncia
de cédigos especificos e de cddigos nao-especifians este tedrico, o cinema € um meio de
carater “pluricodigo”, pois combina diferentes @mi que podem ser usados por outros
meios de comunicacdo e codigos que sao especilecseu campo de uso. Sobre este
assunto, Robert Stam (2003, p. 140) se pronunciaaido que é dificil a separacdo desses
dois tipos de cédigos, sendo “mais apropriado fataigraus de especificidade”.

Acredito que as questdes sobre narrativa, espatiéote sobre as cinematogréficas,
certamente ndo se esgotam nas linhas gerais apentebte espaco, porém, diante da
especificidade deste texto, entendo serem sufesgpara demarcar um campo de estudos a
ser explorado; em secfes seguintes abordarei Bsge@nte as questdes sobre as técnicas
empregadas pelo cinema para compor suas tramas pEFspectiva busco compreender os
modos como se constroem as agfes das narratiesativgraficas destacando o modo de ser
indio brasileiro nestes ultimos trinta anos. Hdat@snentos e recorréncias na forma de narrar

o indio brasileiro nas narrativas selecionadas?

5.2 CINEMA E VERDADE: UM PACTO

Ha gquem tome o cinema como lugar de revelacdo¢cessa a uma verdade
por outros meios inatingivel. H& quem assuma tdepoevelatério como
uma simulagéo de acesso a verdade, engano quesudia e acidente mas
de estratégia. (XAVIER, 2003, p. 31)
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O cinema mexe de maneira quase inexplicavel comespectador, talvez pelas
dimensdes da tela, ou mesmo pela preparacdo dadsafaojecédo, do sistema de som,
auxiliados pelo ambiente escurecido, que procurantentrar a atencdo do espectador na
narrativa apresentada, “suspendendo-o0” das cir@acisis do mundo real, tentando posicionar
esse espectador dentro da histdria que vai serdémeap. Talvez seja esse um dos segredos
da magia do cinema: a do espectador se colocatrtderromo personagem da histéria
narrada. Acompanhamos a historia, vibramos, encebsss, entristecemos, derramamos
lagrimas ou vamos as gargalhadas e nos tornamosmm® das personagens, como se
participAssemos do enredo na tela. Ao mesmo temmpque temos o impulso de dizer aos
personagens como devem agir para evitar os trastogue certamente a histéria lhes
reserva, também tomamos emprestadas atitudes quitaram em boas resolucdes dos
conflitos enfrentados. Nao deixa ele de ser uma tbemada organizacao e estruturacédo de
uma histdria com o objetivo, tacito, de envolvgriblico numa pretensa teia de “veracidade”
apresentada em tela. Fazemos um pacto com o cirgéenaarra uma histéria, que pode ter
contornos ficticios ou ndo, e nds, espectadoreseneolvemos e nos colocamos na ordem de
acreditar naquela versao de verdade apresentada.

Certamente os irmaos Lumiére, na Paris de 189%dguapresentaram as primeiras
imagens em movimento projetadas por seu cinemdtygrao imaginavam as dimensées que
tomaria sua invencdo no decorrer da Historia, eml@stivessem convictos do impacto
positivo que seu invento causaria na populacdo pied®. Em mais de um século de
existéncia, o cinema, ja adjetivado por muitos carfigétima arte”, assumiu diferentes perfis,
incorporando o que de melhor podiam lhe oferecém@sacdes tecnoldgicas e a criatividade
humana; o cinema inventou, inovou, encantou e moatia fazé-lo, incessantemente. Em
secdes seguintes abordarei alguns aspectos guderonglevantes na trajetoria histérica do
cinema desde a sua criacdo. Nao me deterei nossolivgjéneros que categorizam as
narrativas cinematograficas, mas € sempre bom &ndue o mercado de divulgacdo e
comercializacdo dos filmes costuma organizar egoaizar as historias sob diferentes
enquadramentos, tais como: drama, aventura, polescumentario, ficcional, western e
suspense entre tantos outros. O trabalho de igaeéih, assim como as discussées que aqui
me trazem, considera as narrativas selecionadas fiocionais, mesmo que algumas de suas
histérias sejam baseadas em fatos veridiéssim, continuo esta se¢cdo com alguns

apontamentos focando, mesmo que de forma abrewaadlaguagem deste artefato cultural,

49 Segundo Duarte (2002), os dois irmios resolvezsss mesmos explorar o potencial de sua invencéo

motivados pela grande nimero de pessoas que auasigalas de exibigdo.
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forma de linguagem que vai configurar uma dadadeede “verdade” movimentando-se na
tela.

Desde seu aparecimento, o cinema vem dinamizandest@uindo uma forma
especifica de se comunicar, podendo ser descritamb@edada como ‘“linguagem
cinematografica®, caracterizando-se por ser “fruto da articulacéocddigos e elementos
distintos: imagens em movimento, luz, som, madala, textos escritos; o cinema tem a seu
dispor infinitas possibilidades de produzir sigrafios” (DUARTE, 2002, p. 37). Vale
lembrar Vernet (2007) que considera a arte do cnemntre todas — como aquela que parece
ser a mais realista, “pois tem a capacidade dedepir 0 movimento e a duragéo e restituir o
ambiente sonoro de uma acao ou de um lugar” (VERNEBD7, p. 134).

Embora cada diretor cinematografico possa terosst#l formas caracteristicas de
trabalhar para forjar os sentidos das narrativasséivel se falar em elementos significadores
basicos que se tornaram comuns nas producfes tograficas. Necessario frisar que,
embora sendo considerados basicos, os modos diesses recursos sao especificos a cada
producdo, mesmo assim, € possivel se apontayl@a dié exemplo, algumas dessas técnicas
que, no decorrer da historia, se tornaram maisisisuas producdes cinematogréficas.
Considero importante, ainda, informar ao leitor q@® faco uma exposicao sistematica e
mais prolongada do assunto tendo em vista quejeswas desta Tese nao se propdéem a uma
analise mais acurada do uso de tais recursos ¢&cnic

A edicdo tem grande parcela de responsabilidadestabelecimento de sentidos de
uma historia a ser narrada nas telas cinematogsafiBumont (2007) argumenta que a
montagem se concretiza em processos de selec@paaggnto e juncdo, buscando “a partir
de elementos a principio separados, uma totalidadet o filme” (AUMONT, 2007, p. 54).
Articulando os diferentes sistemas, selecionandmgs;eefetuando cortes, por exemplo, a
edicdo tem por objetivo provocar no espectador @ressdo de que a histéria, na tela, se
desenrola em continuidade de tempo e unidade e$pagprimindo um sentido de coeréncia,
tecendo um “efeito de verdade”: o manejo da camexproximando, distanciando, fazendo
um close up-, a insercao de iluminacado, de recursos de stau®j entre outras técnicas, se
fazem determinantes no magnetismo que envolveer&gjor na verdade da tela.

Para Turner (1997), o manejo da camera se configarpratica mais complexa da
producdo cinematografica, j& que, de certa fortaadefine significados da historia narrada.

*® Embora seja comum o uso desta express&o, é@registrar que ha divergéncias na aceitacio doesne
se referir a forma de comunicacéo cinematogradéoaStam (2003) h& importante e esclarecedor registire
esse debate.
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Desta forma, a escolha de material de gravacaal@)ygenquadramentos, movimentos, o
préprio posicionamento da camera sdo diferenciaim s significados com o0s quais a
narrativa se propde a jogar com o0 espectador. §daoostumamos a cenas ftesshback
apresentadas em preto-e-branco, assim como comaggens distorcidas trazendo para as
telas cenas sugerindo personagens fazendo uscogdasdipor exemplo. O uso da camara,
considerando o angulo de posicionamento da mesmalagdo ao objeto em foco, influencia
sobremaneira o significado que é dado a cena; emadas elevadas pode sinalizar, ao
espectador, cenas que acentuam certo grau de pgdando dirige sua lente a um
personagem, ou indicar tensdo e medo, por exerapl@ilmar uma cena de perseguicao do
alto de um helicéptero. Muito utilizado também kcurso de operar a camera de modo que a
cena represente o ponto de vista de um determipadeonagem; assim, o angulo, o
movimento da camera, a velocidade das imagensdazsam que o espectador acompanhe a
cena como se estivesse ocupando a posi¢cao do agesomaquele momento. Inimeros séo
0os modos de uso da camera para forjar determinag@osidos em uma producao
cinematografica, que aqui sdo apresentados de fmwunta abreviada a titulo de exemplos.

Outro elemento de papel decisivo na instituicasatgidos em uma narrativa filmica
a iluminagédo. Turner (1997) considera que este eiéon cumpre dois objetivos numa
producédo, sendo o primeiro o de destacar e mamagsiado emocional do personagem ou
mesmo de “dar o tom” da narrativa. Assim, em tomsnigeados e escurecidos,
acompanhamos personagens e cenas envolvidos eatasitude mistério, angustia e
ambiguidade. A mesma tonalidade é empregada eradibpme abordam dramas em campos
de batalha, ou ainda, em narrativas futuristaselt marcar a possibilidade de degradacao
do mundo provocada pelo descuido humano para cplaneta. Contrariamente, o uso de
iluminacgéo intensa quer sugerir ao espectador wndicdo de leveza, tranquilidade e bem-
estar. A segunda meta da iluminacdo é de confmlismo a cena, de modo que, se “bem-
sucedida, os atores estardo tdo natural e dis@ataniuminados que o0 espectador néo
percebera a iluminacdo como uma tecnologia a p@rteéRNER, 1997, p. 62).

As questbes relacionadas a insercdo de som daativesr filmicas também se
apresentam como basicas na instituicdo de senta@losmatograficos e ainda sao
imprescindiveis para imprimir um tom de realidadee@nas que se desenrolam na trama. De
modo geral, a producdo cinematografica se cercauados buscando a melhor sincronia
entre sons e imagens: da voz do ator com o movondos labios, assim como sons de
explosdo de bombas, do estampido de um tiro, d@pagie se aproximam ou se distanciam,

do estilhacar de vidros, por exemplo, sincronizagosespectivas imagens. Em se tratando de
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trilha sonora, a muasica que acompanha as cenadmdo dnfatiza as diferentes nuances da
carga emocional da trama e convida o espectadormi&ica significa, ‘sente por nés’,
acentua a forca das imagens e, de certo modo, ovmduz pela mao na histéria sendo
contada” (DUARTE, 2002, p. 48).

Enfim, sdo vérios, complexos e criativos os recrsmpregados numa producgdo
cinematogréafica que visam imprimir, no espectadon, efeito de verossimilhanca, seja a
narrativa baseada em fatos veridicos ou ndo. Qoasti eles uma espécie de codigo
empreendido pelo espectador nas suas propriasci@gassistindo o filme. De qualquer
forma, o que importa para esta discussdo é querratima filmica é uma forma de
representacédo de fatos oferecidos ao espectador.



JOAO E MARIA

Agora eu era o heréi

E o meu cavalo s6 falava inglés

A noiva do cowboy

Era vocé além das outras trés

Eu enfrentava os batalhdes

Os alem@es e seus canhdes
Guardava o meu bodoque

E ensaiava o rock para as matinés

Agora eu era o rei

Era o bedel e era também juiz

E pela minha lei

A gente era obrigado a ser feliz

E vocé era a princesa que eu fiz coroar
E era tdo linda de se admirar

Que andava nua pelo meu pais

N&o, nado fuja ndo

Finja que agora eu era o seu brinquedo

Eu era o seu pido

O seu bicho preferido

Vem, me dé a méo

A gente agora ja ndo tinha medo

No tempo da maldade acho que a gente nem tinhaoasc

Agora era fatal

Que o faz-de-conta terminasse assim

Pra la deste quintal

Era uma noite que ndo tem mais fim

Pois vocé sumiu no mundo sem me avisar
E agora eu era um louco a perguntar

O que é que a vida vai fazer de mim?

(Chico Buarqgue e Sivuca)



O Cine Horizonte: a magia das cores e 0 movimentoretela

Quando criancga, vi hascer um cinema bem em fremnbha casa. Quando alguém
comentava sobre o assunto ou sobre o lugar, eajdetida, dizia prontamente: “moro bem
de frente!"”. E |4 estava ele, do outro lado da! rGaCine Horizonteera imponente!
Majestoso! Tudo ali me encantava: sua arquitetutarea — arrojada para a época, seus
corredores, as cortinas, 0s cartazes anunciantilones e até mesmo as correntes (ou cordas,
ndo me recordo claramente) que separavam e pnoteggapainéis com a publicidade das
peliculas a serem exibidas. Ah! Como eu invejavafwoxionarios daquele lugar; eu
imaginava que eles eram capazes de ver todosmssfilQuanto a mim? Restava YRaixao
de Cristq repetidamente todos os anos na época das conggesaascais — ja se tornara um
ritual para a familia. Vestiamos nossa melhor roaipa iamos enfrentar duas longas filas;
uma para a compra de ingressos e a outra parasaa@mo cinema. Era o filme “ideal” para
se ver, inclusive sendo sugerido pelos religiosapardéquia. Nao sei ao certo qual era a
intencdo dos sacerdotes ao fazer tal sugestaosenasse a de que eu acreditasse com mais
veeméncia naquela narrativa biblica, devo confegs@& isso realmente funcionava: as
imagens da trajetéria e sofrimento de Cristo ag reorte realmente me interpelavam de
modo significativo, de forma que eu saia do cinaogprantos, convencida realmente de que
tudo aquilo acontecera para “minha salvacao”.

Minha relagdo com oCine Horizonteteve ainda outros encontros que ficaram
marcados em minhas memorias de infancia: as Vldisé&rias doJeca Tatuassim como as
tristes cenas d€oracdo de Lutpentre outros filmes que ainda séo facilmente atesips
quando me solicitado um trabalho de memoria. NimseB doJeca as cenas reforcavam
todos os ensinamentos da familia sobre os cuidamlnsa saude e higiene, além de mostrar
gue, na eterna luta do bem contra o mal, o prinsar@a sempre o vencedor. Com Teixeirinha
eu aprendia sobre a superacéo através da his®tendjaroto solitario, apds a tragica morte
repentina de sua mée, que chegara ao sucessciordispor méritos de seu esfor¢co pessoal
(e um pouco de sorte, claro!), me levando a crer equ também poderia ascender na vida
apesar das condi¢cOes adversas em que eu acradiasacontrar.

Ja adolescente, o filmferiends também me comoveétisignificativamente ao ver na
grande tela a histéria de dois adolescentes vivaudoprimeira paixdo, que resultava na

gravidez da garota ainda muito jovem paexr mae. O sofrimento, o abandono e a

1 A melodia de Elton John, tema musical do filmirda embala minhas memérias.
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discriminagdo da sociedade em relagdo a meninacasfam as licdes sobre como me

“cuidar” com os garotos, que minha mae incansaveteneepetia na rotina de casa; além, é
claro, de estar estampado na “telona” o ato peasuirda relacdo sexual fora de um

casamento abencoado pela igreja. A gravidez inaldgeg o consequente sofrimento e
discriminagdo social em relacdo a garota era ugda Isobre o “castigo divino” ante o ato

pecaminoso da descuidada e ndo recomendada relexéal. Por mais que o encanto e a
ternura do amor entre os dois adolescentes enchessa coracao de expectativa de também
viver uma relacdo de tal natureza, a licdo morpturava e subjetivava meu modo de pensar
uma futura relacéo a dois. Nessas e em outrag8ésau “aprendia” muita coisa sem me dar
conta do ato pedagdgico que se constituia em tud@stava a meu redor.

E evidente, entretanto, que ndo sé freqientandinema eu estava refinando e
reafirmando conceitos, significados e valores asetbmo verdadeiros na cultura da qual eu
participava. Também fica claro que muitos dos cibose valores que construi ao longo de
minha infancia se transformaram com outras expaaérem diferentes momentos de minha
vida; da mesma forma, os que tenho hoje como \@lalerdo ndo mais sé-lo, imbricados

que estao na trajetdria das dinamicas que me tumrsticomo sujeito cultural.



6 CINEMA/ESCOLA. ESCOLA/CINEMA: PEDAGOGIA DA“GRAND E TELA”

Cinema e televisdo ndo sdo apenas veiculos quet@ermircular mitos e

tradicdes ou, com menos forca, criticas e contéstacSao campos de
formatacdo da cultura que catalisam uma nova egtiiica de informacéo,
entretenimento e debate capaz de produzir sal®smuaam a natureza do
processo. (XAVIER, 2003, p. 12)

O “escurinho do cinema® nos absorve; os movimentos na tela e a acustica do
ambiente tragam todos os nossos sentidos. Ao apadares da sala de projecao, aceitamos
o convite para mergulhar em uma histéria, que aemimgmos atentamente em cada detalhe
de cena. Nao assistimos, simplesmente, a um fihaeicipamos da trama, ora como se na
cena estivessemos em forma invisivel, ora como cempar, reagindo aos possiveis
desdobramentos da acgédo. Certos momentos nos @espertesejo de estar no lugar do
personagem, podendo encaminhar as a¢fes de mofdwenttis, e pensamos ou até
cochichamos a quem nos acompanha: “se fosse eGoricordamos, discordamos e
protestamos com a conducado da histéria. Avaliansgseosonagens e 0S posicionamos como
bons, maus, ingénuos, intrépidos, impulsivos, rdiods, etc. Dialogamos com a trama e
argumentamos segundo nossos valores, do mesmo ocoodoe podemos ressignificar ou
mesmo constituir valores que ainda nao faziam pdetenosso repertorio cultural. Como

Fabris (2005) assinala, ao tratar das historiasraana,

Sao histérias que nos interpelam de um modo awaksal porque ndo

dispensam o prazer, o sonho e a imaginagdo. Elaemnm&om nosso

inconsciente, elas embaralham as fronteiras degiemdemos por realidade
e ficcdo. (p. 21)

O carater sedutor do cinema torna-o importanterumstnto de circulacdo e
negociacao de valores e significados culturaisotesideravel forca de efeitos, tendo em vista
seu largo alcance e o envolvimento do espectadorachistoria na tela, desafiando-o ao jogo
de sentidos. Certamente sem a forca de sentidosdagom®s hoje ao termo “Pedagogia
Cultural”, a estrutura cinematografica, desde geimsordios, ja acionava grande entusiasmo
por parte de muitos interessados na nova tecnolagito reacdes de encantamento quanto de
guestionamentos e criticas diante de seu poterdighmos assim, pedagogizante. Stam
(2003) traz varios exemplos dessas preocupacoesitdeeza ambivalente, pelas quais alguns
entendiam e festejavam o cinema por este revelfir ggmocratizante e universal, podendo

2 Tomo emprestada esta expressdo da cdfladea de autoria de Roberto de Carvalho e Rita Lee.
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alcancar as mais diversas classes sociais; opwosm, temiam que “pudesse contaminar ou
degradar o publico das classes baixas, induziramdcio e ao crime” (STAM, 2003, p. 40).
Chamo a atencéo para uma citacdo com a qual St208)(Rustra certo posicionamento da
imprensa brasileira em relacdo aos ideais cinematogs, preocupada com o que os filmes
poderiam “ensinar” aos jovens da década de triftssa mocidade ndo pode acceitar essa
arte que ensina a revolta, a falta de hygienetaada eterna briga contra o que tem o direito
de mandar” CINEARTE apud STAM, 2003, p. 42) O exemplo que trago é somente para
ressaltar que, ja no inicio de sua histéria, ommera percebido como um instrumento de
interpelacdo e, possivel, transformacao de sujesigaificados e valores sociais. Reafirmo,
assim, que o cinema é mais que um simples veiailentketenimento, cuja compreensao
pode ser extensiva a outros artefatos midiaticos.

Afirmo com Fabris (2005, p. 21) que “os filmes gEoducbes em que a imagem em
movimento, aliada as multiplas técnicas de filmagemontagem e ao préprio processo de
producdo e ao elenco selecionado, criam um sissgnaignificacdes”. O cinema é um
movimento permanente de representacdes, de prodiedignificados, com 0s quais 0s
sujeitos interagem de diversas formas, podendo atéudes de “acolhida, ruptura,
conformidade, resisténcia, critica ou imprevisiw@mbinacdes dessas e de outras respostas.
Nesse processo de interacdo com a imagem h& sampreavestimento de emocdes”
(LOURO, 2000, p. 424). Hall (1997) ja sinalizou swba importancia das emocoes,
comentando “sobre nosso desejo (consciente ousnmarie) de responder aos apelos feitos
por estes significados, de sermos interpelado®lesr de assumirmos as posices de sujeito
construidas para nos” (HALL, 1997, p. 26). Em surmciona nele um processo de
subjetivacdo imbricado num jogo de disputas de paddgre quem narra e quem € narrado;
entre quem define o0 que é o sujeito e quem seedissajtal definicdo. No caso de que estou
aqui tratando, o cinema, ao contar historias,ci@si ou ndo, estd em posicdo de exercer o

poder de narrar o outro, instituindo significadgssicionando sujeitos.

*% Faco opgéo de registro desta citacio seguindomafde grafia de palavras tal qual o autor orispeitando
as norma ortogréficas da época em que fora proauzid



6.1 INDIOS, MOCINHOS E BANDIDOS: A PEDAGOGIA COLONI ALISTA
DESENHANDO O “OUTRO”

Narrativas de dominagéo sobre encontros coloniagerem que “nés”,
embora imperfeitos, somos, pelo menos, humanopaaso que “eles”, os
nao-europeus, sdo irracionais e sub-humanos. (FHGHSTAM, 2006, p.

177)

Em sec¢Bes anteriores, fiz alguns apontamentos sote€ater pedagdgico do cinema,
entendendo que seus recursos produzem efeitogigabdgges; no dialogo entre espectador e
a narrativa filmica ha todo um jogo de significadosalores, ressignificando ambos os
envolvidos: a narrativa e o espectador. Na esthsa estudos de Said (2007), é possivel
compreender como se deu a “orientalizacdo” do @jepelo Ocidente, sob efeito de
empreendimentos discursivos compondo um lugar tidkaes, praticas culturais, etc. Nas
palavras de Said, “tanto quanto o proprio Ocideat®riente € uma idéia que tem uma
histéria e uma tradicdo de pensamento, um imaginérum vocabulario que |he deram
realidade e presenca no e para o Ocidente” (SAOD72p. 31). Albuquerque Juanior (1999)
também desenvolveu interessantes estudos sobre deqomina “invencdo do nordeste”,
afirmando que esta identidade regional tem uma génera historicamente datada, fruto de
disputas de poder e lutas politicas. Tanto os estdé Edward Said quanto os de Durval
Albuquerque nos alertam para o fato de que todadweehistérica e posicionamento de
sujeitos se da dentro de uma rede de interesggdosepor determinados regimes de verdade.
Tais estudos nos estimulam a pensar a constitua8odentidades, de sujeitos e culturas
indigenas arquitetadas sob o regime discursivo aalekhidade, mais especificamente
falando, sob efeito das praticas colonialistas, reammlidas largamente por europeus e seus
descendentes a partir do século XVI. Parece-meéua@ceitar a “invencao” de indios, para
nos, ocidentais, como produto de estratégias dis@as; alicercando e fortalecendo a visao
eurocéntrica de mundo.

Em bem articulada critica aos desenhos eurocéstgoe deram contorno a grande
parte das producBes cinematograficas na histohah& e Stam (2006) lembram que o
aparecimento do cinema coincidiu com importantespudas por dominios territoriais:
britAnicos ocupavam e dominavam partes do congnafiicano e 0s norte-americanos, por
sua vez, avancavam nos territérios ocupados tmadibhente por culturas indigenas. Este
fato se torna relevante na medida em que se pepmaiisar cinema e colonialismo num

dindmico jogo de producdo e fortalecimentotun compondo uma imbativel dupla de
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instituicdo de significados e de valores culturbsseados no que de mais “puro” se podia
pensar sobre o mundo e a humanidade, naquela época.

As viagens de exploracdo do Novo Mundo produzirartofmaterial de registro em
forma de cartas, fotografias, desenhos, mapasj@tctornaram os europeus conhecedores da
colénia e dos nativos que & viviam. Pero Vaz dmiBGha, Jean de Léry, Hans Staden, Padre
Anchieta, Padre Manoel da Nobrega e outros religiada Companhia de Jesus, s6 para citar
alguns dos mais expressivos e conhecidos autossssidocumentos, que muito contribuiram
para tornar visivel, ao “mundo civilizado”, o queara&cterizava 0 contexto da recém
colonizada América. Importante assinalar que essgstros “ndo se representava o que se
tinha diante dos olhos, mas o0 que era possivelte tepresentar, segundo normas e canones
muito bem fixados” (MELO E SOUZA, 1996, p. 7)

Localizando a “descoberta das Ameéricas” conconetaitexpansdo do mercado
europeu, mais que fortalecer e manter o predormiaioova terra, Raminelli (1996) aponta
gue o projeto colonizador tinha o objetivo de ind@g amerindio ao sistema mercantilista,
como mao-de-obra escrava nos novos empreendimeAimsressaltar os marcadores
identitarios que faziam dos nativos seres prim#iv®@ seres humanos inferiores, 0s
colonizadores justificavam sua interferéncia e obdavam a operacdo de conquista. “Os
indios foram, entdo, denominados de gentios, b@sbaelvagens e antropofagos. A partir
dessas nomeacdes, os colonizadores pretendianttaess@rimitivismo dos nativos e sua
incapacidade de gerir a propria vida”. (RAMINELLB96, p. 13-14).

Ao investigar diversos registros de viajantes dacépda colonizacdo, Raminelli
(1996) encontrou mapas, desenhos, pinturas e aaotasando o barbarismo dos nativos
americanos, aproximando estes sujeitos ao ententhnaeistotélico de uma espécie humana
inferior®. “As guerras entre os selvagens povoam as imagjettsicas produzidas entre os
séculos XVI e XVII. A cartografia, a pintura e telatura de viagem reproduzem em detalhes
a ferocidade dos combates travados entre os natavossta do Brasil” (RAMINELLI, 1996,

p. 56). Os rituais de antropofagia e a “sede dganga” se faziam destaques, de forma geral,
em todas as formas de registro sobre os nativdéosio Mundo. Em sua investigacéo o autor
identifica modos de representacdo dos amerindi@s pguecem querer revelar ao velho
continente a barbdarie como caracteristica prinapal indios da América, e ainda, que esses

povos teriam um gosto natural pela guerra. As daspa os conflitos intertribais acabavam

* Vale registrar a origem grega do tertirbaro, que, nos séculos VIl e VI era utilizado para noneae
referir aos estrangeiros.
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por auxiliar o dominio dos portugueses nessa tgu@a,estrategicamente se tornavam aliados
de uma tribo para depois estimula-los a capturaniiwsgos.

Contudo, é preciso notar, acompanhando este pasggujsque havia uma disputa
entre religiosos e colonizadores no modo como ttafeh a identidade dos amerindios.
Arrisco-me a dizer que, quando assumiram a tarefsalvacdo” das recém almas viventes
no novo continente colonizado pelos europeus, sstEs ndo imaginavam a dimensao do
trabalho que teriam pela frente. Apos longa e ttuadl viagem maritima, por dias a fio, os
religiosos encontrariam uma terra inospita, ontkamade florestas tropicais que escondiam
animais perigosos e outros riscos, ainda haviaabgdntes nativos que tinham a prética do
canibalismo como caracteristica em evidéncia de rmedo de viver, conforme relatos
encontrados por Raminelli (1996).

Entendendo que Deus criara todos os homens ensigoadicdes e com a mesma
potencialidade de se tornarem cristaos, bastavgeaoias que perseverassem no trabalho de
oportunizar ao nativo o encontro com o “verdad@sus”. Com essa perspectiva os relatos
dos padres Sim&o de Vasconcelos, Yves d’Evreux auBlada NoObrega acentuam as
atividades de catequese, junto aos amerindios, conaverdadeira retomada da evolucao
humana, como conclui Raminelli (1996). O autor imdsrma, também, que alguns religiosos
percebiam nos gentios da América uma verdadeidnagéo para o cristianismo, como
contam as correspondéncias trocadas entre osossgyida Companhia de Jesus. Os
habitantes do Novo Mundo pareciam ja vivenciar asudos preceitos do cristianismo, nao se
importando com bens materiais e se mostrando ngeit@rosos com todos, excetuando-se
somente seus inimigos. “Os indios participavam plasissdes e ladainhas, escutando os
padres sempre que eram conclamados. Sabiam td@ lEmtrina na sua lingua quanto os
portugueses e demonstravam tanta devocdo que eravain 0s jesuitas” (RAMINELLI,
1996, p. 43).

A boa receptividade dos indigenas aos estrangeftose fazia um coro em unissono.
Mesmo ressaltando os “bons costumes” de varios agneptos, os religiosos também
reconheciam a barbarie, assim como 0s colonos eusppntre muitos grupos que resistiam a
catequizacao. Os proprios sacerdotes foram vitomagioléncia dos amerindios, sendo que
muitos deles foram submetidos aos rituais antragpodd, fazendo-os martires da
catequizacao. A circulagao dos relatos sobre déages“valorizava a catequese e ressaltava a
missdo herodica dos enviados da Igreja” (RAMINELILB96, p. 17), conclamando pela

continuidade da dura missdo na conversao dos getdgidmerica.
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E necessario informar que esta secdo ndo tem ¢vobpe mapear a trajetéria dos
modos de representacdo do indio brasileiro no decda histéria, tampouco dar conta de
todas as formas que ja foram inventadas para epeets. Escolhi destacar as
representacdes que foram construidas no inicioedimgo colonial por entender que ali
“surgiu” a figura do indio brasileiro, sob a 6tda europeu. Embora de modo bem resumido,
penso ter registrado as representacfes mais retamrgue circularam naquela época e que,
de um modo ou de outro, persistiram como verdadsesemais de quinhentos anos de
historia em nosso pais. Tendo em vista que cinemféo de interesse deste trabalho, passo
a discutir como esse artefato cultural participessa teia discursiva fazendo circular e — por
que néo — fortalecendo esses modos de representacéo

As facanhas das aventuras colonialistas em temagriquas serviam ao cinema como
rico e atrativo material de composicao de roteicogs histérias, quando projetadas nas telas
das metrépoles funcionavam como eficiente ferramelat fortalecimento das identidades
nacionais e, de modo mais abrangente, fortaleconenustificativa de todo o projeto de

colonizagéo.

A camera penetrava uma zona estrangeira e fansitismo um predador,
apoderando-se de um ‘espdlio’ de imagens como iagiéma a ser
reformulada na ‘metrépole’ e vendida para espectsde consumidores
avidos por sensagdes. (SHOHAT e STAM, 2006, p. 155)

Contando a histéria do colonialismo sob a perspeatio colonizador, o cinema
oferecia um espetaculo, no qual o uso de termosoconativo” e “animal” era
adequadamente aplicado a forma como eram reprdssradricanos, asiaticos, indios e sul-
americanos mostrados nas imagens cinematografi€as geral, os povos colonizados eram
narrados com atributos que muito os aproximavarestado de selvageria, sendo possivel
dizer que a sexualidade, a nudez, a pratica religespecifica bem como suas definicbes de
cosmologia, ocupavam certa centralidade: além diezuera evidenciada a auséncia de
contornos morais no comportamento sexual, pringipate o das mulheres — se considerados
0s codigos morais europeus; era mostrada, tambéaxpeessao religiosa assentada no
fetichismo, muito distante da crenca no “verdadédeus” ocidental, entre tantos outros

comportamentos “inaceitaveis” para sujeitos “chatios” da época.

%5 Shohat e Stam (2006) fazem extenso mapeamentardaivas filmicas que muito contribuiram na i
de colonizados sob essa légica de representacéo.
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Enfim, tratava-se de uma somatéria de estratégilmeadas em funcionamento que
contribuiam, sobremaneira, para a efetiva divisdiee® “puro” e “humano”, de descendéncia
européia, e “0s outros”, 0os nao-europeus. Uma dogige operava no fortalecimento da
identidade do colonizador, sustentada na valor@zags atributos de sujeito letrado, macho,
branco, judaico-cristdo. Embora as afirmativasjasteaqui registradas em tom de pretérito,
essa légica, de certo modo, ainda se faz atualmisgssas Ultimas trés ou quatro décadas de
nossa histéria, o cinema ainda tem feito circulaitas narrativas posicionando o indio
brasileiro inscrito nesse quadro representacigkalpeliculas que citei no inicio deste texto
conservam e evidenciam esses mesmos modos dentket, iou seja, sdo narrativas que
caracterizam e fortalecem a dicotomia do indio,@pnimitivo, e do ocidental como o sujeito
humano civilizado.

Antes de passar para o0 registro das analises tlogsfiescolhidos para esta
investigacdo, ndo poderia deixar de fazer uma begpéanacdo sobre a histdria do cinema,
optando por focar a trajetoria brasileira. Encatcan se¢do trago alguns apontamentos que
marcam a presenca de indios brasileiros em nossamatografia. A opcdo por esta
apresentacao de forma sintética se justifica psio de que ha farto material ja publicado
sobre o0 assunto, portanto de facil acesso ao®asmios em maiores detalhes. Considero
relevante citar Stam (2003) como rica e esclargeeftmte de consulta, cuja obra nao faz
opcao por um registro de ordem cronoldgica, masnado didatico, apresenta os principais

movimentos tedricos que configuraram a histérigidema até contextos atuais.

6.2 CINEMA: COMECANDO UMA HISTORIA

Segundo relato de Duarte (2002), no ano de 1895Parns, os irmdos Lumiere
apresentaram, para um publico restrito, as primémagens registradas num cinematégrafo.
A autora nos conta que a projecdo se tratava tlee$i curtos, com cerca de 50 segundos
cada, que retratavam cenas do cotidiano da ciddd&ARTE, 2002, p. 23). O filme
narrativo veio a se estabelecer efetivamente ngoirdo século XX (TURNER, 1997).
Embora sejam esses franceses os oficialmentedados inventores do cinema, em 1888, nos
Estados Unidos, Thomas Edison ja rodara cerca ideagmetros de filme, considerando que
0 uso da nova tecnologia deveria estar voltado jpdoamacdo e ndo para o divertimento,

como pontua Turner (1997).
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Graeme Turner (1997) observa que a analise estéticanerecido especial atencéo
nos estudos sobre cinema, embora outros modogudEide também tenham sido realizados.

A histéria do cinema e dos modos pelos quais tafo estudado ja foi
escrita sob varias perspectivas: como narrativgpdosipais filmes, estrelas
e diretores; como a histéria de uma tecnologia serem evolugéo e de
ilusdes cada vez mais realistas; como histériasindl de Hollywood e das
corporacdes multinacionais que a sucederam; cogtériai cultural, na qual
0 cinema é visto como um reflexo ou indicador davimentos da cultura
popular do século XX. (TURNER, 1997, p. 11)

O Brasil ndo tardou a conhecer o cinematégrafajsegne em 1898 ja se tinha noticia
dos primeiros passos de constituicdo de uma cingraia brasileira, conforme aponta
Duarte (2002). Segundo esta pesquisadora, “enti® €9.911, um grande numero de curta-
metragens de atualidades, de vistas e paisagemsoagh-metragens de ficcao foi realizado
no pais” (DUARTE, 2002, p. 32). O governo de GetMargas reconhece a importancia e o
alcance social dessa nova tecnologia e em 1937 ccriastituto Nacional de Cinema
Educativo, com o objetivo principal de valorizagiocultura brasileira através do incentivo a
producao e exibicdo de filmes com tematicas examsente nacionais, segundo nos informa
Duarte (2002).

Importantes companhias brasileiras apostaram monarnndustrial, sendo a Atlantida,
fundada nos anos 40, e a Vera Cruz, criada na démglinte, as principais empresas de
investimento no setor, chegando a contratar eno®yiaises profissionais reconhecidamente
especializados, com fins de aprimoramento da caddidtécnica e dos profissionais do
cinema nacional. Esse foi um periodo consideradexdelente produtividade, quando se
destacaram os géneros da comédia e das chancbkeands,que o aparecimento dos estudios
da Vera Cruz estaria justamente se propondo, sedbuadrte (2002), a produzir filmes que se
diferenciariam pelo elevado padréo técnico, actisg cultural. Embora os investimentos
tenham sido vultosos, o retorno financeiro ndorgjoa o esperado, sendo que ja em “1954 a
Vera Cruz naufragava, levando consigo a perspedesamplantacdo de um sistema de
producao industrial de filmes no pais” (DUARTE, 20@. 34). A citada autora ainda nos
esclarece que outros movimentos foram desencadeemn® o inaugurado pelas obras de
Nelson Pereira dos Santos, no final da décadandg@enta, conhecido conmoderno cinema
brasileiro.

De acordo com Xavier (2001), no final desta mesieada e inicio da década de

setenta, as obras produzidas dentro dos periodosegpassou a denominarCi@aema Novo
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e Cinema Marginalgeraram debates polémicos. Esses debates, comdeesa esperar,
acabaram por fazer emergir um movimento de cafatites mais abrangentes em termos de
estilos e idéias, o que levou a produzir no Brasila “convergéncia entre ‘politica dos
autores’, os filmes de baixo orcamento e a renavagilinguagem, tracos que marcam o
cinema moderno, por oposi¢do ao classico e mamplente industrial” (XAVIER, 2001, p.
14).

Conforme Duarte (2002), a partir da década de &etercinema brasileiro viveu um
periodo de intenso fortalecimento e produtividgaeém, foi marcado por polémicas em
torno da atuacdo de 6rgdos estatais responsaveiagmeo a producao e circulacdo de filmes
nacionais, a Embrafilme e o Concine. Com a extingéo 1990, destas instituicbes, o cinema
nacional se caracterizou por acentuada queda mg#o e circulacdo de filmes, somente
recuperada na década de noventa, quando passaorarva lei de incentivo fiscal que
revigorou o mercado de filmes nacionais. Nao semtigstoriografia do cinema brasileiro o
objeto principal do presente trabalho, opto indipara informagdes mais detalhadas, a obra
de Duarte (2002) que faz um interessante registralgumas obras e seus respectivos

diretores/produtores que marcaram efetivameni@etdria do cinema nacional.

6.3 INDIOS NO CINEMA VERDE E AMARELO

Cunha (2000) realizou interessante trabalho qudtoesna Dissertacdo de Mestrado
intitulada Cinema e Imaginacéo: a imagem do indio no cinenasileiro dos anos 70da
qual, em desdobramento, publicou o teAtdmagem do indio no cinema brasiléftoque
muito contribui para a pesquisa que ora € apred@nbdesta secao, utilizarei referéncias do
citado autor, porém também me instrumentalizo cofarinacdes disponiveis em diversos
sites  sobre cinema. De forma especial, faco uso da pagin

www.adorocinemabrasileiro.com,ka qual, na minha visdo, apresenta ampla cobestimee

as producdes em telas brasileiras.
No texto acima citado, o autor faz um apanhadol gkrdilmes que apresentam em
seus roteiros personagens indios, mencionandaifgsliproduzidas a partir de documentarios

* Disponivel enhttp://www.mnemocine.com.br/osbrasisindigenas/etitiar acessado em marco de 2006.
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registrados pela Comissdo Rondorainda no inicio do século passado, feitos peljoMa
Luiz Thomas Reis. “No interior dessa producao tkmpodemos destacar Os Sertbes de Mato
Grosso (1912) e Expedicao Roosevelt (1914), amémosatos comercialmente em 1915 e
Rituais e Festas Bororo de 1916, seu filme maihecdo, entre outros” (CUNHA, 2006,
p.1). Seguindo a trilha de filmes posicionados no gémewumentério, 0 autor nos informa
dos trabalhos do amazonense Silvino Santos, cquemdiado pelos coronéis da borracha da
época, produziu e lancdlio pais das amazong$921) eNo rastro do Eldoradq1924-25),

nos quais, entre os diversos elementos amazérocaslds, figuravam as imagens de indios
daquela regido.

Ainda no inicio do século passado, as primeirascygles do género ficcional a
trazerem a imagem de indios circularam nos espeig@snatograficos brasileiros. Essas
peliculas vieram celebrizar a fase indianista & #te Alencaf, com a transposicdo para as
telas das lendarias aventuras imaginadas por egsesabre 0 encontro entre indios e 0s ndo-
indios. Assim 0 cinema passou a narrar essa c@dagsée da literatura brasileira fazendo
circular as historias deacema no ano de 1919 Guaranj em 1916, ambas produzidas pelo
italiano Vittorio Capelaro. O filmé&birajara foi produzido em 1919 por Luiz de Barros, e,
novamente, aparece uma outra versa®d8uarani,em 1920, versdo esta produzida pelo
cineasta Jodo de Deus. O autor continua apontartdamsmbras, agora produtos de adaptacao,
na primeira metade do referido século, cdmeacador de diamantg4932), em mais uma
producao de Vittorio Capellaro, apresentando umeatiga das aventuras dos bandeirantes
no século XVII. Em 1937 Humberto Mauro, inspirargiona carta de Pero Vaz de Caminha,
produz e oferece ao publico @escobrimento do BrasilA temética indigena nas telas
brasileiras também aparece no género da chanchtidaés deCasei-me com um Xavante
(1957) de Alfredo Palacios.

> Chefiada pelo entdo Coronel Candido Mariano deaSRondon, a Comissdo de Linhas Telegréficas

Estratégicas, conhecida como “Comissdo Rondon”,cf@da em 1890, com objetivo de implantar linhas
telegréficas que ligassem as fronteiras do paisomgvessem sua ocupagdo. Por volta de 1907, adeefer
comisséo deslocou a atencéo de suas acdes dafe|dgre ficara obsoleto, para a figura do indi® gassou a
ser considerado um “guardido de fronteiras” e @athador nos postos telegraficos em funcionamento.

8 Nascido no Estado do Ceara no ano de 1829, do#éedcar bacharelou-se em Letras e Direito nodeio
Janeiro, onde iniciou e desenvolveu sua consagradtaira de escritor do Romantismo brasileiro. Ko de
1856 se projetou no meio literario com “Cartas eorConfederacdo dos Tamoios”, numa critica ao poem
“Confederacdo dos Tamoios” de Goncalves de Magalhaestanciando-se do estilo portugués, em voga na
época, utilizou-se de uma escrita mais brasileiesdo considerado um dos maiores romancistas d® nos
literatura, caracterizando-se por exaltar, em s&uss, a identidade e cultura nacionais. Costuendixgdir toda

a obra ficcional de Alencar em quatro fases: urpamdianista, regionalista e histérica. Para irdseedo
presente texto, citamos apenas obras da fase istdiate José de Alencar, quando escreveu os roméd@ce
Guarani”, “Iracema” e “Ubirajara”; ainda na trillie fase indianista, como teatrélogo, é autor dBémdnio
Familiar"; "M&e"; "Verso e Reverso"; "As Asas de &dmjo"; e "0 Jesuita".
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Os indios, como personagens filmicos, continuaravagr as histérias em narrativas
contemporaneas. No ano de 1969 o cineasta Waltea LUiinior coloca em circulagdo um
filme de ficcdo futuristaBrasil ano 2000 no qual os membros de uma familia, em fuga da
devastacéo e perseguicdes militares em meio aifi@@eerra Mundial, sdo obrigados a se
fingirem de indios durante a visita de um gendasb, este que gerara o desenrolar da histéria.
Nelson Pereira dos Santos, em 1971, ld&bgao era gostoso o meu francésteiro baseado
em anotacdes de viagem de Hans Staden, que nais®iaa de um aventureiro francés feito
prisioneiro por indios Tupinambas, cuja cultura teor tradicdo a apreensdo do
conhecimento e poderes do inimigo através de rimalopofagico. Enquanto aguarda o
momento de ser devorado pelos indios o francésnseauuma das indias da aldeia,
descobrindo a existéncia de um tesouro enterradegido. Interessante se faz citar que este
filme fora censurado por conter cenas de nude&npar posterior liberacdo do mesmo, para
maiores de 18 anos, esteve ancorada na argumendac@ue nudez de indio ndo era
considerada “pornogréfica”.

O ano de 1985 seria marcado, nas telas brasil@eds,saga de um indiozinho que,
apos a chacina de seu povo por um grande agropsauas Centro Oeste brasileiro, é trazido
para viver na cidade de S&o Paulo. Assim inicissitia deAvaeté. Semente da Vinganca,
filme dirigido por Zelito Viana, inspirado em veesdde fatos reais ocorridos na época da
abertura de lavouras do sertdo brasileiro na redéidlato Grosso. J4 na década de 90,
Hector Babenco prodBrincando nos Campos do Sent{®991) e André Klotzel coloca nas
telas nacionai€apitalismo Selvagenmo ano de 19930 Guaranivolta ao cenario das telas
brasileiras no ano de 1995, desta vez em versdtupda por Norma Bengel. Ndo ha como
deixar de citaHans Stadenque Luiz Alberto Pereira produziu em 1999, tamhéspirado
nos relatos deste viajante alemé&o, como o films&son Pereira dos Santos ja referido neste
espaco, poréem com diferentes nuances e énfasetede.r

Como parte de atividades comemorativas ao “Desvemto do Brasil’, a Rede
Globo de Televiséo exibiu, no ano de 2000, a ménisaramuru. A Invencdo do Brasil,
cuja historia foi adaptada para o cinema e coloeadaircuito nacional no ano de 2001, com
roteiro e producdo de Guel Arraes. Seguindo aatriflos discursos de valorizacdo das
comunidades indigenas, o Brasil conhece a indiaZziaing que em dois momentos adentra
as salas de cinema e também chega a casa dogilwasitravés dos aparelhos de DVD e
video-cassete. No ano de 2000 Tania Lamarca edSBlgch lancaniraina. Uma aventura
na AmazoniaO filme foi sucesso de publico e conquistou 13 po8nmportantes no cenario

nacional e internacional, tanto que Taina voltaeedacno ano de 2005; essa nova aventura
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apresenta a indiazinha j4 adolescefii@ina 2. A aventura continuéi lancado ja com
promessa de sucesso de bilheteria junto ao puinlfaatil e conquistando 05 prémios. Para
2008 ou 2009 esta previsto o lancamentddma 3.“Os filmes sdo recordis publico
em projetos destinados a criancas, tendo obtidavais resultados com alunos do ensino
fundamental, como poderosa ferramenta pedagogleareclusdo social. Taina 3 vird ampliar
esse significado”, conforme anuncissite oficial www.taina.com.hracessado em fevereiro
de 2008.




KIKIO

Kiki6 nasceu no centro
Entre montanhas e o mar
Kiki6 viu tudo lindo

Todo indio por aqui

India América deu filhos
Foi Tupi foi Guarani

Kiki6 morreu feliz deixando
a terra para os dois

Guarani foi pro sul

Tupi pro norte

E formaram suas tribos

cada um em seu lugar

Vez em quando se encontravam

Pelos rios da América

E lutavam juntos contra o

branco em busca de servidao

E sofreram tantas dores acuados no sertao

Tupi entrou no Amazonas
Guarani ainda chama...
Kikid na lua cheia quer Tupi,
quer Guarani......

(Geraldo Espindola)



Vamos Brincar de indio?

Lembro de como faziamos festa, em meio a intenisgsitds, ao recolher penas de
galinha para confeccionar os cocares e as tangasamos muitas galinhas pelo quintal e o
abate era uma situacdo comum, que ocorria pelo snema vez na semana; mas em abril,
acontecia um verdadeiro alvorogco para a selecaamddisores penas; elas tinham que ser
longas, sem quebras de fibras e, se possivel felemnties cores. Afinal, eram seis criancas
que tinham que se diferenciar em algum detalheigdaldade ja bastavam os uniformes
escolares e ainda os tecidos comprados em pecasequiam para as roupas de todos,
mudando somente asodelitos O abate das aves em abril era sempre antecedrdonma
tentativa de coergcdo para que minha avl, ou mirfie abatesse mais que uma galinha por
vez e, ainda, era preciso tentar garantir as emsale acordo com 0 que pensavamos como
ideal para os cocares e para as tangas, ou skj@agacom penas pretas, amarelas e brancas.
Era uma situacdo de extrema dificuldade, j& queestaruma galinha por semana iria para o
sacrificio e, assim, as necessidades do abatedmgete, ndo coincidiam com 0S n0Ossos
interesses.

Sempre conseguiamos ir para a escola, no dia Hbmle “como indios”: cocares,
tangas confeccionadas de tecido de saco de esiopalgumas penas coladas a ele e com o
rosto, os bracos e as pernas devidamente pintatgogigum produto que desse a coloragéo
avermelhada. Pelo caminho ja iamos treinando Bdggitos de guerra”, com o conhecido
gesto de bater a mdo na boca, seguidas vezes, dpara “correto efeito sonoro”
esperado “Dia do indio”. Era uma verdadeira coarenns atras de outros, em perseguicdes
gue simulavam ataques d@heyenneApachesou dosCherokee conhecidosravos dos
filmes e seriados que viamos aos domingos pelaigéte N&o nos esqueciamos dos arcos e
flechas, devidamente arrumados a partir de galimos fde arvores que amarravamos com
pedacos de barbante; se ndo perfeitos, ficavamrmantes para que atirassemos flechas uns
nos outros. Tal situacdo gerava verdadeiras “gsiérressas por parte de nossas maes,
esbravejando pelo uso de facas para apontar d=ad$lex; depois, pelo risco de essas ferirem
qualquer um de nés. Nao me lembro se pensavamadgerm indio que viveria no Brasil,
mas € certo que sabiamos deles através das patpeakvros didaticos. Penso que 0s

Apachesos eram bem mais proximos do que qualquer emadg indios vivendo em terras
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brasileiras. Certamente, tanto os indios brasieffeanto os dos filmes de domingo eram,
naquela época, da ordem do distanciamento e, pailneente, da imaginacgéao.

Muito tempo depois tive meu primeiro encontro cdandio de verdade”, ou seja, fora
de telas de televisédo, cinema e de cenas de imadgdhngos didaticos. Pouco tempo apos eu
ter chegado a cidade de Tangara da Serra-MT, avaesim uma fila a espera de ser atendida
em um caixa bancario e a minha frente um grupoedtrangeiros” conversavam em sua
lingua. Como eu nao estava muito préxima, nao drdgraticamente nada do que falavam e,
muito menos, identificava a lingua usada para seuoccarem; pela aparéncia daquelas
pessoas, entretanto, pensei que eram bolivianogugaaquele pais tem suas linhas de
fronteira bem proximas de Tangara. A surpresa mmtoquando alguém me informou que
se tratava de pessoas de uma tribo que habitaaa tesm proximas da cidade: os Paresi. Isso
mesmo! Aquelas pessoas em nada se comparavaApaoBesou mesmo aos indios que eu
conhecera através dos livros na escola. Nao usawaares, ndo portavam arco e flecha,
muito menos usavam tangas; a nao ser pela lingnaudo o mais se aproximavam, em
muito, a qualquer um de ndés, “ocidentais”. Maisgde isso: aquelas pessoas estavam ali na
fila para acessar suas contas bancéarias pessoas®ja assim como eu ou qualquer outro

cidadao brasileiro.



7 OUSADIA, CONFIANCA, IMPOTENCIA, LICAQ!

Ousadia, confianga, impoténcia, licdo. Talvez segssas as palavras que melhor
possam expressar 0s sentimentos que me acompanhardetorrer da pesquisa que aqui €
relatada. Ao me “encontrar” pela primeira vez cbamg vi que se tratava de um novo modo
de representar o indio brasileiro, mais precisas@stava ali, diante de mim, uma heroina da
floresta e que parecia ensinar muito aos ocidentzass que isso, ela ensinava valores que
sempre pareceram “naturais” da sociedade ocideRtaiecia-me que aquela imagem de
selvagem com a qual eu havia tido contato na iidase apagava frente a carismatica
indiazinha Taina, em sua serenidade, beleza edalta de ousadia infantil. A historia de
Taina, naquele momento, parecia claramente funcim#ogica da valorizacao da diferenca,
propondo um novo modo de representar o indio leiesil basicamente distanciado da
selvageria.

Fortemente interpelada pela teorizacdo de HardegiN2003), vi as aventuras de
Taina como mais uma das técnicas de inclusao derédies” colocadas em funcionamento
por Império, na medida em que a personagem pargia apresentar os marcadores
identitarios inventados pelo colonialismo e, aindayia o esforco da histéria em projetar
ideais comuns entre indios e ndo indios; tal sitniage sugeria que o indio brasileiro, através
da figura de Taina, estava sendo posicionado erdigies iguais as de qualquer ocidental.
Minha primeira leitura, entdo, era de que estavansentando” um “novo indio”, como se
forjasse um esquecimento dos modos coloniais darmesse tipo de sujeito.

Confiante nesta primeira leitura, pensei em tonsapediculas brasileiras das ultimas
trés décadas que, sabia eu, traziam em seus erpedsmiagens indigenas narrados sob a
l6gica colonialista, entendendo que essas fundmmarcomo suporte para minhas
argumentacfes a favor da construcdo desse novo muukrial de representar o indio
brasileiro. Aproximando-os e cruzando com o comtesthcio-politico e cultural de cada
década, os filmes reforcariam a argumentacédo deagjuepresentacfes sao construidas sob
forca de valores e significados aceitos em daddegtm histérico. Nao que eu tivesse
intencdo de estabelecer relagbes comparativas Eaitné e as peliculas que narram indios
inventados pelo processo de colonizagdo; meu dem@jotdo somente o de apontar a
movimentacdo de modos de representacdo e tornaivpissalgumas aproximacdes com a

teorizacdo de Império.
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Minha opgdo em trabalhar com filmes a partir deadaale setenta se relaciona com o
fato de que, no Brasil, principalmente a partirdéaada de sessenta, iniciou-se uma politica
de expanséo das fronteiras agricolas para a regiém-oeste, movimento que aproximei aos
movimentos de colonizacdo americana pelos europewseculo XVI, em cujo contexto se
deu, para o mundo ocidental, o aparecimento dooirmimo um selvagem. Tinha
conhecimento de algumas produgbes cinematograficasom a indicacdo de amigos,
selecionei nove peliculas brasileiras que forandyzmas e circularam nas salas de exibicéo
a partir de 1970. Notei que todas as décadas forarcadas pela producéo de filmes trazendo
indios como personagens centrais nas narrativa®) o8 citei no capitulo anterior.

Tendo escolhido os filmes, passei ao trabalho alestricdo, sempre entendendo que
nenhuma transcricdo € completa e trata-se de #adde um conjunto de codigos (a
linguagem cinematografica) para outro — o da lirgg@ita. Tive o cuidado de registrar todos
os dialogos, fazer observagBes acerca de exprefsfias e corporais das personagens,
posicionamento de cameras, trilhas sonoras, assino cde detalhes do cenério, que muito
poderiam sinalizar sobre os significados das neawt Foi nessa etapa do estudo que tive
meu primeiro contato contomo era gostoso o meu francétans Staden, O Guarani,
Iracema. Uma transa amazoniaa Brincando nos campos do Senh@mbora, naquela
ocasido, ainda néo tivesse assistido a todos medjl algumas informagfes eu ja detinha
sobre a tematica de que tratavam as trés primadragtivas. Apos assistir a todos os filmes e
transcrevé-los, decidi descarBwincando nos campos do Sentpmr ser esta uma producéo
norte-americana, mesmo sendo dirigida por HecttreBeo, cineasta atualmente no Brasil;
embora a histéria seja ambientada em territorisileieo e conte com alguns atores de nosso
pais, o filme é todo produzido em lingua inglesdizada inclusive pelos proprios brasileiros
que representam personagens regionais na hidi@srartei tambénracema. Uma transa
amazonicapor entendé-lo muito proximo ao género documengrprincipalmente, por esta
narrativa centrar seu foco nas consequéncias soail@ construcdo da rodovia
TransamazonicaCreio que, embora traga grandes contribuicdea pstudos académicos,
especificamente de interesse dos Estudos Cultardisne ndo pareceu congruente com os
interesses de construcdo desta tese. Enfim, méallc de andalise seguiria com sete
narrativas filmicas.

Tendo transcrito os filmes e bem conhecidas aériast passei a assinalar pontos de
convergéncia e pontos de distanciamento entre @ madnialista de narrar o indio brasileiro
e 0 que eu estava chamando de representacao do ftimgkrial”. Ao assistir alaina com

maior atencdo, vi que aquela indiazinha ainda drazuito das marcas identitarias que o
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colonialismo deixou como heranca. Logo no inicimeoei a perceber que havia muito mais

concordancias do que discordancias entre as duassode representagcdo. Tive muitas

davidas. Diante da confianca inicial, senti-me itepte, como se tudo tivesse ruido ao ver

gue eu nao encontrava o largo distanciamento queaginava antes de ver todos os filmes

mais atentamente; voltei varias vezes a visitahasranotacdes e, até, a rever os filmes mais
de uma vez para ter certeza de que tracos do nadoiaista de representar o indio ainda

sao muito recorrentes nas narrativas de Taina.

Taing entdo, me parecia um “fendbmeno Taina”, ou sejaboga eu tivesse a
impressao inicial de que a personagem era repeskenuma légica inversa a logica
colonialista, outras leituras mostravam a forma@@ha estd sendo narrada como fortemente
posicionada sob essa mesma légica. O fendbmenoe angurefiro, esta no fato de sermos
interpelados e capturados por ela, Taina, comaeseptando um indio diferente do “indio
colonialista”, mas ndo parece ser 0 que esta eminmeoto nas narrativas sobre essa
personagem, sendo a leitura que faco nesta opdaier Taina esta muito mais proxima da
l6gica colonialista do que do distanciamento délas perguntas de minhas investigacbes se
tornaram outras: o que me levou a ver Taina, pranente, como “mestre” e “heroina”? Que
condi¢cdes me possibilitaram compreender Taina $6biea da inclusdo e ndo perceber, num
primeiro momento, as recorréncias colonialistagesgntadas naquela personagem? Que
estratégias estariam em funcionamento que forjanaa interpelacdo pela “valorizacdo da
diferenca” sem considerar os “valores colonialistagos, ainda, em Taind? Como posso
compreender esse “fenbmeno Taina”?

Com muitas duvidas, voltei aos textos tedricos esti em minhas reflexdes,
continuando a pensar insistentemente na invenc@pue@u estava entendendo como “indio
imperial”, porém ndo mais como um modo de repregdiot diferente do modo colonizador.
Agora, pensava em que medida esse modo de re@ederinteressaria a Império. Elegi
alguns tépicos para trabalhar e expor as reflexd@n, o desafio de ndo produzir um registro
gue pudesse dar ao leitor uma impressao que exessditrabalhando na légica comparativa
com os filmes entre si; se eu tinha alguma cert@zadecorrer da analise, esta era,
simplesmente, a de que ndo possuia a intencadtaeeleser ou identificar qualquer relato
como o0 mais proximo de alguma verdade histérica, td@ somente, a de compreender o que

poderiam estar sinalizando as narrativas filmicagjeestao.



7.1 EXOTICO: UM LUGAR E UMA CULTURA. PERFEITA HARMO NIA

Desde cedo, a Amazonia foi objeto de descricescanidos viajantes que
integravam expedicbes cientificas estrangeiras. GMIEHAES e
PEREGRINO, 1996, p. 18)

O imaginario brasileiro, pode-se dizer, esta povadelimagens que tornam a floresta
amazonica um lugar paradoxal, que flutua entrecargamento e 0 risco que seus misterios
encerram. Por um lado, a seducdo da exuberancsualérea tomada pela cerrada mata
formada de arvores gigantescas, entrecortada poosis e largos rios de aguas limpidas e
habitada pela rica fauna e flora inexistente emlqyea outro ponto do planeta. Em
contrapartida, a mesma exuberancia traz consigmrietanto pelo que dali é ainda
desconhecido, tanto pelo que se sabe que la émestcomo animais selvagens, plantas
toxicas, etc, que, em certas situagdes, tornanmss@die 0 uso de manuais de sobrevivéncia,
como faz o garoto Carlito das aventuras de Taieaqualquer forma, o exotismo das matas e
florestas brasileiras tem sido bem explorado —r&alfrido — pelos meios de comunicacéo,
que incansavelmente buscam os detalhes mais asigpussiveis, transformando-os em
espetaculo de relatos e imagens do lugar e selitab; espetaculos de beleza e perigo,
interpelando espectadores, instituindo um lugar caracteristicas diferenciadas.

N&o menos exotico, o indio brasileiro tem nas matélsrestas sehabitat natural,
conforme representacao que funcionou como validamoto tempo em nossa sociedade, e
que talvez ainda tenha efeito de verdade para alguancela da populacdo em contextos
atuais. Acredito que ndo seja dificil acionarmossas memarias escolares e 14 encontrarmos
as paginas de livros didaticos trazendo a figurande®, proximo de uma oca, cercado de
animais selvagens e grandes arvores. Essas meagiaagpinformam sobre seu “estranho”
modo de vida, muito semelhante ao de qualquer &ngmando considerado e comparado aos
costumes ocidentais. Para um lugar exético, sgjéambém exoticos.

O cinema nao tem se furtado da oportunidade deoexpb exotismo e a pujanca das
matas, como € o caso dos filmes que trago paraesptgo. Sem qualquer excecao, todos
fazem da grandiosidade e exuberancia da florestarypuortante atributo para o significado
proposto pela narrativa; em meu entendimento, fai@habitatde indios um lugar de dificil
sobrevivéncia e acesso, somente possivel a seespdeial condicdo, como 0s animais que
ali habitam. Tamanha relevancia é notada ao vertaples os diretores recorrem a imagens,
em plano geral, de densa floresta, de alguns amifemzes, assim como da imensidao das
aguas, para figurar como abertura de seus filmémida excecdo, em termos de imagens de
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abertura, € apresentada €@aramuru. A invencdo do Brasiuja situacdo mostra um cometa
cruzando um estrelado céu, quando a camera faapidoclose-updo rosto de Diogo, tendo
em off uma narracéo situando o inicio da historia: “Pnimée janeiro de 1500. Um jovem
portugués olha para a primeira noite do século X¥iiquanto evolui a narracdo, a camera
parte de um ponto no globo terrestre, onde se itacel Portugal, e, novamente, em
movimento rapido, se afasta e se desloca paraag@sgleste, mostrando o globo em tomada
elevada, fazendo-o pequenino na imensidao do wav&sse movimento de apresentacao da
imagem do globo terrestre me remete a discusséo ger Shohat e Stam (2006), que, ao
analisarem a predilecdo dos estudios cinematogsafia escolha de logotipos como globos
giratérios, os posicionam como simbolos reveladdesambicdo imperialista; tal imagem
remeteria a pretensdo colonizadora de alcancastm gim toda sua extensdo. Podemos notar
certa ressonancia desta postura colonialista hallva de Pratt (1999), que quando analisa
relatos de viagens de exploracdo cientificas atasria partir do século XVII denomina de
“consciéncia planetaria”, da Europa, essa postorarcada pela tendéncia a exploracédo do
interior e pela construcao do significado em nglebal por meio dos aparatos descritivos da
historia natural” (PRATT, 1999, p. 42).

No caso de que aqui trato — a representacao cingraéita de indios brasileiros — tal
situacdo, a imagem do exotismo e do mistério desater perigosas paisagens pode estar
reforcando a representacdo de que o indio teriaawitbuto “diferencial’, pra ndo dizer
“animalesco”, que lhe permite viver nesse tipo déiante. EmTaina. Uma aventura na
AmazoOniaas primeiras imagens a se abrirem na tela mostraanred gigantescas, sons de
passaros e animais silvestres que servem de fuardoapcena do ritual executado pelo velho
Tigé. Quando a aventura continua, na segunda laistérTaina, é a floresta também o palco
de abertura da narrativa, quando a jovem usa adrale uma grande arvore para “se
comunicar” com outras criangcas que brincam nassafogidas de um rio. A tomada da
camara, feita do alto, expressa a imensiddao daasada rio, pelo qual navega Carlito,
fazendo o barco parecer muito menor do que reaémené. Tais imagens alimentam o
imaginario — ocidental — do exotismo e imponéneidldresta tal como o exotismo do modo
de vida e da cultura do povo indigena que habitaar. Oliveira (2001), em recente estudo
das representacfes de identidade indigena, citealam livros didaticos de Ciéncias e
revistas brasileiras, observa que as publicacéeselzo visitadas representam o “indio”
vivendo em comunh&o com a natureza, como se psssuisspecial conhecimento e dominio

sobre o ambiente em que vive;
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Tal modo de representacdo € bem evidente nos numlapresentar Taina em suas
duas aventuras, ao acompanharmos seu transito llesgado entre rios e a floresta,
demonstrando total dominio do lugar, das plan@sseanimais. Esse conhecimento, destreza
e dominio e meandros da floresta também séo pdozlemAvaeté. Semente da vinganca
na figura de um indio que serve de guia para ooqgdggaguncos/mercenarios que se dirigem
a aldeia dos Avaeté; a dificuldade de acesso wradta € bem assinalado por Elias, o chefe
do bando, ao comemorar a fagcanha: “Jamais cividizaldum pisou nessa terra, p6! Nés

somos os bandeirantes!”.

Como Said sugere, em relacdo ao oriente, a repags@nmetafdrica da terra
(n&o-européia) esperando timidamente pelo toqueskimizador sugere que
0s continentes nao-europeus iriam de fato se lwdgrefcom a pratica

colonial. (SHOHAT e STAM, 2006, p. 207)

Se, por um lado, a suntuosidade das matas e aid@éiendas aguas convidam o
espectador para uma relacdo de riscos e suspenseo cexético e o desconhecido, a
associacao de tais imagens a outras que retrat@asneabussolas, apresentadas por algumas
das peliculas, demarcam a medida do potencial dguczia e dominio humano sobre essa
mesma natureza. As discussdes de Harvey (2003e @mspecto, sdo pertinentes na medida
em que nos lembram das condi¢cfes sociais da prodigcaocdes de espaco e do tempo; ao
esclarecer sobre os modos de apresentacédo dos geguaaficos, no decorrer da historia, o
autor nos leva a compreender a importancia e o dropdeste artefato nos episédios da

expansao européia. Afirma o autor que,

De uma perspectiva etnocéntrica, as viagens deloeda produziram um
assombroso fluxo de conhecimento acerca de um momad® amplo que
teve de ser, de alguma maneira, absorvido e reyieeke elas indicavam um
globo que era finito e potencialmente apreensfi#\RVEY, 2003, p. 221)

De modo especial, Harvey (2003) coloca a questdo obgtividade e do
perspectivismo como vitais para uma representaggmaceal; assim, quanto mais se
distanciam de nog¢fes miticas, mais 0S mapas s«imyarm da precisdo necessaria e
contributiva a diversos setores, como as navegad@esarcacdo de fronteiras territoriais e,
por que nao, as delimitacdes politicas. Com taisligdes de visualizacdo, 0 mapa geografico
permite uma nocao totalizante do espaco do glotvestee e de povos dispersos nele; “O
mapa €, com efeito, uma homogeneizacao e reificdganca diversidade de itinerarios e
historias espaciais;” (HARVEY, 2003, p. 230), de dmoque a cartografia pode estar
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representando, nessas narrativas filmicas, ndopailer de conquista do europeu, mas, sua
total capacidade de controle do espaco geografit@omo tudo o que se refere ao mesmo.
Em sintese, 0 mapa representaria 0 dominio eursgae o mundo. Talvez ai, novamente,
possamos inscrever a forma que Guel Arraes esgaltee iniciar sua narrativa, expondo a
visdo eurocéntrica de conquista do mundo, ao bgalhar de Diogo a um ponto qualquer do
globo terrestre; o progressivo afastamento, cadamags rapido da imagem do globo, pode
nos sugerir que esse globo terrestre ndo serigrédmle frente ao potencial de expanséo das
viagens.

Se 0 mapa cartogréfico ndo € peca das imagenselura) ele vai aparecer como
elemento fundamental da histéria de Diogo, o Carampois é como empregado de um
cartografo que Ihe cabe a funcao de ilustrar o ngaaorientara a expedicdo comandada por
Cabral em direcdo as indias. Vasco de Ataide, rs#mse traido por n&o ter sido convidado
para a citada expedi¢cdo negocia com a ambiciobellead’Avezac para que ela consiga uma
cOpia do mapa, o que faz a moga procurar Diogajzsedio-o para alcangar seu objetivo. A
moca induz Diogo a pintar seu retrato sobre o desdo mapa da expedicdo de Cabral, que é
roubado pela prépria 1zabelle; responsabilizadotpbfato, Diogo, como degredado, segue
prisioneiro nos porbes das caravelas em direcéidéss, e, apos o naufragio da embarcacio,
0 artista acaba nas praias da terra que se codhgoeBrasil. Esta questdo da inser¢do do
mapa na historia de Guel Arraes, além de remetdis@ussdo feita logo acima, também
coloca em cena os esclarecimentos de Shohat e(30@®) sobre o fato de que, na época das
grandes navegacdes, tinha-se como convencao ref@ess continentes como mulheres,
recebendo nomes femininos, como Africa, Américaa/s Europa. Os autores informam,
ainda, que estereotipias foram criadas com taisomoe representacdo, o que fez aparecer
desenhos da Ameérica, por exemplo, com represestaaudez selvagem. Shohat e Stam
(2006) fazem mencéo a alguns mapas que trazemhissde mulheres nuas compondo o
fundo para as linhas geogréficas ali inscritasgsejue em um deles, na compreensdo desses
autores, “o corpo desnudo das ‘nativas’, ocupanéspaco atras de Colombo, metaforiza a
narrativa da conquista” (SHOHAT e STAM, 2006, p8R1

7.2 IDENTIDADES EM CONTRASTE: MARCANDO O “OUTRO”

. zonas de contato, [s@0] espagos sociais ontterazi dispares se
encontram, se chocam, se entrelagam uma com a &etjaentemente em
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relacdes extremamente assimétricas de dominag@moedinacdo — como o
colonialismo, 0 escravagismo, ou 0s seus sucedamnagsaticados em todo
o mundo. (PRATT, 1999, p. 27)

O tema da representacdo do “outro” tem sido casmemstudos pds-modernos e de
especial interesse do campo pés-colonial, na mediidgque se entende que sujeitos e culturas
nao se inscrevem em uma ordem natural, mas sadrwgiess emergentes de indmeros
cruzamentos e disputas de agbes de poder e sabdiugm, se legitimam e se sustentam nas
dindmicas de regimes de verdade; dessa persptativs que o “OUTRO €, pois, menos um
dado objetivo e mais uma criacdo imaginaria do po(&LVA, 1999b, p. 127). Fazendo
instigante trabalho de anélise de diversos artefatdturais, como cinema, revistas, fotos,
anuncios publicitarios, Hall (1997b) apresenta wrtaklhado estudo de praticas discursivas
gue marcam a diferenga, instituindo o que se cersitbutro” em dado contexto cultural.
Considerando a compreenséo da instituicdo ideatitémo relacional, o conceito de “zonas
de contato”, cunhado por Mary Louise Pratt, seaode algum modo produtivo para a
discusséo que ora inicio, trazendo para a cenaestdp da assimetria, cuja condi¢céo
possibilita um dos lados da relacéo estabeleceoa@idos seus modos de narrar, identificar
e representar o “outro”. Tal compreensdo, no eofanfio significa que essas relacdes
produzam um jogo em que somente uma das parte®sseope subjugada completa e
incondicionalmente a outra; isto quer dizer querépga condicdo de jogo possibilita
situagbes de disputas em que ambas as partes, mmsmdiferentes medidas, ora se
submetam e ora sejam submetidas a regras, sigiufica praticas do “outro” da relacdo. Tal
condicdo € bem clara nas narrativas que tragogsieaespaco, nas quais é possivel observar
sujeitos ocidentais e indios em franca relacaoa@s$ das mais diversas naturezas; em certos
momentos sdo os ndo-indios que se colocam em padicaontrole de situagbes, em outros
momentos, o contrario € 0 que se observa. Talcsibyaporém, ndo deve nos levar a
desconsiderar que o poder de partilhar, num urovenais amplo, os modos de ver e
representar a populacdo nativa possibilita ao atadlefazer circular, como verdade
praticamente incontestavel, os modos como instéunventou a identidade indigena.

Trilhando os estudos foucaultianos sobdkscurso como um sistema de
representacdes, diversos autores tém nos mostraafodatividade discursiva dos modos
como o Ocidente vem instituindo e posicionando ie@s categorias de “outros” em nossa
cultura; em tais campos de estudos podemos cibargxemplo, com as investigacoes de
Orientalismo(2007)que nao deixa de ser um marco referencial nos mael@ntendimento

de construcdes discursivas de sujeitos e identsddadeionais. Hommi K. Bhabha (1998),
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também constitui importante referéncia ao discasirrelagbes dos processos colonizadores
entre culturas dominantes e minorias étnicas ndugém de subjetividades e culturas do
“entre-lugar”; inspirado nos estudos @wientalismq Durval Muniz de Albuquerque Jr.
(1999) constréi uma bela teorizagdo sobre o queordera deA invencdo do Nordeste
brasileiro a partir da analise de um conjunto deatigias de saberes e poderes que, no inicio
do século passado, fizeram circular modos de reptasdo daquela regido, produzindo
sujeitos e o proprio espaco geografico, atendendteiesses diversos.

No Capitulo Il ja fiz alguma sinalizacdo indicandpe acompanho a vertente
foucaultiana para o entendimento das representag@i®® tecnologias de subjetivacéo e
posicionamento de sujeitos. Neste sentido creiopessivel dizer que se o indio, em sua
materialidade, ja circulava pelo territério geografque foi posteriormente batizado de
Brasil, no ano de 1500, quando 0s portugueses @uegaram, esse sujeito, porém, soO
emergiu para o mundo ocidental, a partir do momentaue o colonizador europeu passou a
narrd-lo e atribuir-lhe caracteristicas, constiioira identidade de “indio brasileiro”, tendo
como referéncia sua propria cultura européia. Aadmrdo colonizador, que naquela época,
repercutiu de modo extremamente produtivo parartalézimento da identidade européia e
para o processo de expanséo de fronteiras, de atgado continuou a ter efeito de verdade
incontestavel até final do século passado.

As representacdes de indios brasileiros, no decdaehistoria, tém circulado sob
diferentes matiz&3 através dos mais diversos artefatos culturaispooio um modo de vé-

los e posiciona-los em nossa sociedade, conforgigtna Oliveira (2003):

O ‘indio’ € mostrado através de ampla variedadertig#atos, constituida por
jornais, revistas, livros didaticos, programas eevisdo, selos e cartdes
postais, etc., e 0os discursos que circulam negsdsigbes se tramam numa
rede, inventando conceitos, produzindo identidéole5).

Como ja informei no Capitulo V, o cinema tem utlilo indios brasileiros como
personagens principais em varias peliculas narluat@inematografica nacional, e nelas
podemos notar certo predominio da versdo de reliwescolonizadores como mote para
compor o enredo das historias, como é o caso @dasafijui em andlise.

%9 E f4cil lembrar diversos registros literariosstiicos e didaticos apontando os indios como gehs e ndo-
humanos. Ainda no final do século passado, lividgititos traziam informagdes e representagdes diesin
como “silvicolas”, que viviam da caca e pesca e aafgide da natureza. Também ndo ha como deixar de
registrar a tese de Rousseau, que no século X¥4hdeu a tese do mito do “bom selvagem”.
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Considerando o carater relacional da instituicdtoddro”, € importante assinalar que
em todos os filmes aqui tratados os diretores faasonde diversas técnicas que ressaltam
marcadores identitarios para estabelecer, de faigrdficativa, a diferenca entre as duas
culturas que estdo sendo apresentadas na histériarma criativa, fazem jogos de imagens,
didlogos e cenas marcando o contraste dos persenags duas culturas: a indigena e a
ocidental. De modo geral é possivel dizer que tuuindigena é marcada, nessas peliculas,
por modos de vida muito proximos aos de animaidlatasta, e pelo uso de utensilios
rudimentares na rotina, também o0s personagenscapai@mo estando a mercé das forcas da
natureza. E significativa, ainda, a expressdo @g@pnitico e crenca no sobrenatural como
elemento definidor de seus destinos. Como ja diseat secdo anterior, os discursos
colonialistas “procuram ressaltar os atributos darb e bestiais dos indios, para reforcar sua
natureza servil e concebé-los como escravos nstuf@AMINELLI, 1996, p. 44), dessa
forma as narrativas sobre esses povos, a épocalaaizacdo brasileira do século XVI,
convergem para ressaltar aspectos de selvageai@mc@ de praticas civilizadas:

A nudez, os desregramentos sexuais, a inexistédeiaum poder
centralizado, o desprezo pelo trabalho, o canibalis 0 desconhecimento
de Deus os integravam a uma natureza selvageno, galcorriveis disputas,
onde repartiam o espa¢o com as feras. (RAMINELQ96L p. 41)

A questdo da nudez entre os nativos, especialmenfiminina, ndo deixou de
provocar certo estranhamento para o visitante,ug & sociedade ocidental, de tradi¢cdo
judaico-crista, preservava e protegia o corpo, senram templo sagrado o fosse; entretanto,
essa nudez é vista — ou, narrada — pelos colonzadmmo entendida sob a ordem da
natureza, ja que néo se percebe cenas de abusssesida ordem da pratica sexual nas
histérias narradas por viajantes. Esta condicdeng éxplicita enCaramuru. A invenc¢éo do
Brasil. Num didlogo entre Diogo e Moema o0 pintor mostrala seu retrato, com seios
desnudos, que ele acabara de pintar; achando bsmitaetrato Moema também quer se
despir naquele momento, mas Diogo € enfatico: “Ndga isso! O pecado impde a
necessidade de vestir-nos”, e Moema pergunta: “Eqo@ vocé estd me pintando sem
roupa?” Responde Diogo, meio que titubeante: “ipérque... porque sendo vocé uma india,
devo pinta-la nua”, acrescentando que ndo é pmijids, “é um nu artistico, uma encarnagao

da beleza. Nao ha pecadd”

® E necessério lembrar que o “nu artistico” é umegé de pintura que a partir da Renascenca passau a
espaco, reconhecimento e aceitagdo no campo dacadémica ocidental.
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Shohat e Stam (2006) resgatam de Hayden Hite oettonde tropo como uma
metaforizacdo que da sentido a um dado contextoidiso e, com este conceito, 0s autores
identificam diferentes tropos no discurso colon@adjuando se refere aos sujeitos
colonizados, como o da animalizacéo e o da infaatfio, os quais tém especial presenca nas
narrativas filmicas em andlise. O tropo da aniraghp permite ao colonizador associar 0s
nativos das colonias a animais silvestres e/olwagehs, cuja representacdo ganhava forca de
naturalizacdo sob a logica evolucionista, descenaitlo o0s tracos culturais como

diferenciadores de grupos humanos. Como assinaiamafe Stam (2006, p. 200),

O discurso colonial/racista representa os colowizadmo bestas selvagens
em virtude da incapacidade desses sujeitos deotamam sua libido, de se
vestirem apropriadamente, de construirem habitamditeas que ndo cabanas
de barro parecidas com ninhos e tocas.

Zelito Viana nos introduz na historia d@aeté. Sementes da vingargen uma cena
emblematica: imagens de varias criancas indias, @mmos nus, brincando nos galhos de
uma arvore, e, com o movimento de afastamento oeered tem-se a impressao de que se
trata de um bando de macacos que estdo empolegasidslivertindo naqueles galhos. Em
Taina 2. A aventura continuas cenas iniciais apresentam também um grupaateas que
brincam com diversos filhotes de animais, apareltagrande sintonia e relacdes de
igualdade entre espécie humana e animal; tal Gdém de sugerir que tais espécies tao
diferentes formariam um so6 grupo, indistintamersiggere, ainda, que aquele grupo de
criancas sobrevive sem qualquer adulto que cuites d€al situagdo sugere que as criangas
indias poderiam ser compreendidas como os filldgesm animal selvagem, tendo em vista
que estes, ao atingir certa maturidade biol6giéa, mecessitam mais do acompanhamento e
protecdo dos adultos de sua espécie.

A cultura ocidental é narrada com esperteza e tendwm pano de fundo o poder da
conquista como sua prerrogativa natural, ja quepéesentada como povos “evoluidos”, com
certa superioridade intelectual. No caso das neasajue abordam a colonizacao brasileira
do século XVI, os colonizadores se destacam pglacidade de transformacdo e uso de
recursos naturais assim como pelo intelecto “edolua ponto de desenvolver tecnologias
das mais diferentes naturezas. Com relacao a exsadogias, 0os ocidentais orgulham-se da
construcdo e uso de embarcacdes sem a necessidabeagbs remadores — como as
rudimentares canoas dos indios —, com possibilidadsutonomia para longas e confortaveis

viagens e transporte de grande volume de mercagdasaarmas de fogo também assumem
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valor significativo, em especial os canhdes, gee@sam melhor desempenho nos conflitos
bélicos e que despertam grande atencao e intetessetivos.

Ainda sobre as historias do inicio da colonizac&o Biasil, diante da aparente
ingenuidade da cultura nativa, o ocidental se & esperteza suficiente para efetuar trocas
de mercadorias de baixo valor comercial na Eur@par@rcadorias de alto valor no mercado
comercial, fornecidos pelos indios; desta formas@ntear os indios com facas, espelhos e
pentes em grande numero pouco significa ao sedsmasio alto valor de retorno alcancado
com as inumeras toras de pau-brasil ou dos bagrigidenta com 0s quais carregam seus
navios ao voltar ao continente europeu. Nas hagd@ontemporaneas, o ocidental também se
representa como arguto, como Awaete em uma cena que o grupo de jaguncos atrai todo o
povo de uma aldeia para o centro desta, espallgmadode quantidade de agucar jogada por
um aviao que sobrevoa o local, para atacar e maarpo indigena de uma so vez.

A oposicdo entre valores religiosos, que € umandascas da diferenciacdo entre
ocidentais e povos indigenas, também é bem evaldmem todas as narrativas filmicas aqui
enfocadas. Enfaind. Uma aventura na Amazonjgor exemplojogo de inicio os diretores,
de certa forma, anunciam como irdo tratar e reptas@s duas culturas. A cultura indigena
da etnia ficticia & qual pertence a heroina da@fésparece operar com a evocagdo mitica dos
seus ancestrais, que esta em sintonia com os dl&s @ natureza, respeitando-os acima de
tudo. A cena inicial apresenta o velho indio conn g@ocalho diante de uma grande arvore,
gue com a tomada da camara de baixo para cimayrésemtada em dimensdes agigantadas,
ou seja, sugerindo que o mito, o deus, é supermrnd@licdo humana. Tigé se coloca em
posicdo de reveréncia aquela arvore, balanca smaltlo dizendo palavras em sua lingua
materna, como que se comunicando com a arvoresupestamente abriga espiritos de sua
cultura tradicional; os espiritos dos velhos sghiggresentados pela grande arvore, orientam
e direcionam a acado dos indios mais velhos, quesrtridem 0s conhecimentos aos mais
jovens. Esses parecem devotar grande respeitaibiticade aos ancidées do grupo, como é o
caso de Taind, que repete os gestos e palavrasid@bio e velho avd. Essas praticas miticas
vao ser retomadas na segunda aventura daquelainfdiada Amazonia, ndo s6 na evocacao
de lembrancas de seu avd Tigé, mas também pelangee® intervencdes do pajé Tatu
Pituna, que, embora apresentado como desengongadapalhado, manuseia seus maracas,
chocalhos e invoca espiritos miticos com suas pagagradas, as quais provocam
transformacdes que em muito se aproximam da magia.

A cultura ocidental € bem explorada através da;@el@ntre o bem e o mal, porém

sem referéncia especifica a alguma pratica daasiitpde; talvez a confissdo de fé que mais
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caracterize os ocidentais, nas aventuras de Tsefga devocgao ao trabalho e ao dinheiro. A
devocdo ao trabalho é representada pela Doutoteellsaa primeira aventura, e pelo
Professor Gaspar, na segunda aventura, os quaseparcolocar o trabalho acima de
qualquer coisa, inclusive da relacdo com seus @Hfithos; o enriquecimento facil e rapido
parecem ser as metas principais de Ms. Meg e MnithScom Taind ainda menina e de
Dona Zuzu na segunda aventura na Amazoénia; negsaashistorias os traficantes de animais,
tal qual seus mandatéarios, também demonstram rakkoesse no acumulo econdémico em
detrimento da preocupacdo com o definhamento dasflm e a extincdo de animais. No
“nacleo do bem”, a Doutora Isabel e o piloto Ruéo ersonagens preocupados com a
questdo da preservacédo da natureza e com o reppéataliferenca. Isabel, como dedicada
cientista, trabalha na pesquisa da cura de umacddenpical, que muito beneficio traria a
populacdo da regido, mas incorre no erro de dediedor atencdo ao trabalho, deixando a
desejar na sua relacdo com o filho Joninho.

As narrativas colonialistas também registram a af@ mercadores europeus que
colocam os valores de mercantilizacdo acima deggealoutro valor articulado com nocgdes
de ética e respeito para com o préoximo. Os reltoldans Stadere Como era gostoso o meu
francés mais especificamente, pdem em cena o mercadompaquee manter boas relagdes de
trocas com os Tupinambd, recusa-se a reconhecdilleieo como um francés, podendo
livra-lo dos rituais de devora pelos indios. Ao isdormado da presenca do prisioneiro que
afirma nédo ser portugués, o mercador diz a Cunaeyipelva trazé-lo a sua presenca: “Direi se
ele diz a verdade”. Mesmo reconhecendo que o pasio diz a verdade sobre sua origem, o
mercador afirma aos indios: “Ele é portugués. Podemé-lo”. Mais tarde, explica-se ao
prisioneiro dizendo que ele ainda tem oito mesés fpente antes do ritual de devora; assim,
deveria aproveitar a estadia na aldeia, usufruihaipitalidade indigena e, principalmente,
deveria aproveitar o tempo para acumular o maxiepal-brasil e pimenta. Numa proxima
viagem, promete o mercador, fardo negocios e @opaso sera levado de volta a Europa.
Raminelli (1996) nos traz a concepg¢do de Michdlidataigne que, no século XVI, propbe a
compreensao do selvagem como um sujeito que viesnisestado de pureza, contrario as
praticas que se entenderia por “civilizadas”, asigjlevam, inevitavelmente, a corrupcéo da
sociedade. Tal posicionamento € compartilhado pan He Léry, que vé as comunidades
indigenas desprovidas do artificialismo e dos ni@lstos que caracterizariam 0s sujeitos
europeus, pois a propria vida em cidades fac#itaidifusdo de sentimentos hostis. Entre os
citadinos, grassavam a desconfianca, a avarezajvgjaj as intrigas e as paixdes
desconhecidas das comunidades indigenas” (RAMINEL296, p. 47).
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A oposicao religiosa entre indios e europeus éceslpgente explorada nas narrativas
inspiradas nas aventuras do viajante francés pasidios Tupinamba do século XVI; em
geral, a representacdo do Deus judaico-cristaoi® fiorde, principalmente edans Staden
Penso ser importante assinalar que essa verséioafibha histéria coloca em evidéncia o
grupo indigena em constante pratica de rituaiostifazendo parecer que a rotina daquelas
pessoas seja marcada por esse tipo de vivénciagspégie de alegorizacdo da vida daquela
comunidade. Nesta narrativa também a fé pareceemaivas as esperancas do prisioneiro
frente ao risco de morte diante do grupo canib& guaz cativo; Staden reza em varios
momentos da histéria, sendo que, logo que € apadm e percebendo que os Tupinamba o
tomam por portugués e irdo devora-lo, dirige-see@ Beus: “Mostra-me que ainda estas
comigo. Mostra a esses pagaos selvagens que naela.saque ouviste a minha prece”; a
sequéncia da historia ira confirmar a superioriddde‘Deus verdadeiro”, que permite a
Staden ter perspicécia suficiente para usar aiprépnca dos Tupinambé a seu favor.

Tal situagéo é também registrada na sétira de &uaés, na cena em que Caramuru
tenta fugir da aldeia, apdés saber que esta pressss devorado; sendo perseguido pelos
indios, apela para oracbes em prol de sua salvdSaatana pariu Maria que pariu Jesus
Cristo! Assim como essas palavras sdo certas andiWrovidéncia ha de me estender sua
mao!”. Suas oracdes sdo atendidas de imediatoapoidhar para o lado vé um revolver ao
alcance de sua mao; ainda assustado, pega o needtiga para o alto, matando um urubu.
Espantados e temerosos com a até entdo desconbetidaos indios reverenciam Diogo,
que agora € chamado de Caramuru e tem o respeittbdaTal como Staden, Caramuru
também negocia sua estadia e bem estar na aldera@de pedidos de intervencdo ao Deus
ocidental.

Hans Staden atribui uma situacdo de sequéncia desmentre os Tupinamba assim
como um periodo de intensas chuvas a um ato dengagde seu Deus, como forma de
reprovacdo por seu aprisionamento e possivel devdesmor ao Deus de Staden faz com que
os Tupinamb& adiem o ritual de devora do prisiangite, ao final de quase nove meses,
consegue retornar para a Europa. Nesta mesmalpeticna outra versao da histéizgmo
era gostoso o meu frangéassistimos o valor da conversédo dos indios ac Deidental,
guando, por exemplo, no momento do aprisionameatartilheiro, um dos Tupinamba que
disputavam a presa € advertido de que nado podecfica o francés, ja que fora batizado e
nao poderia desfrutar de sua carne como um ciistdeertido.

A conversdo — um fato central da atitude colonizadotambém vai marcar a histéria

do indio Peri em sua convivéncia com a familia deiNa adaptacdo do romance de José de
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Alencar,O Guaranj a questdo da crenca e pratica religiosa é terdésderdancias e disputas
entre aquele indio e a familia de Dom Antonio Marem especial sua esposa que nao aceita
o fato de Peri ndo ser convertido e, mesmo assinyjer naquela comunidade, gozando do
reconhecimento e apreco. Em varios momentos datr@rum evidente esforco da mae de
Ceci no distanciamento do indio, que se considaeeadifio da jovem e de seu pai, Dom
Antonio. Logo no inicio da trama, Dom Antonio cexss apelos da esposa e tenta afastar Peri
do convivio com sua familia, ocasido em que o iadjpmenta: “Meu Deus mandou que Peri
ficasse com sua mae, na sua tribo, junto com asaksseu pai Araré... Abandonei tudo para
seguir Dom Antonio”; ou seja, o0 indio deixa clareegrenunciou a suas raizes culturais
tradicionais para se dedicar aquela familia, era@apa Ceci, de quem quer ouvir se deve ou
nao se afastar, acreditando na aceitacdo da meocgupgermanéncia entre eles; depois de
alguma negociacédo Ceci, mostrando seu crucifbdicano caminho que Peri deveria seguir
para continuar a conviver proximo da familia: “Qdearsouber o que significa essa cruz, volte
Peri”. A conversao, enfim, acontecera ao final ddhia, quando Peri aceita o cristianismo
pela imposicdo de Dom Antonio, que exige essadaitomo condi¢do para que o indio leve
Ceci para longe, salvando-a do previsivel ataqueaindos Aimoré. Peri, finalmente, como
um “bom selvagem”, renuncia suas tradicbes paaa o lado de Ceci, cuja unido sinaliza os
“mitos do sincretismo de fusao racial” (SHOHAT eAB7, 2006, p. 350) que celebra o Brasil
como um pais de miscigenac¢éao cultural.

No caso da narrativa que conta a historia do sotoevivente dos Avaete, ndo temos
nenhuma sinalizacdo de algum ritual religioso ptgpdaquela tribo, porém, aqueles indios
certamente tinham seu deus de adoracdo assim gdticap e rituais miticos em sua tradi¢cao
cultural. No decorrer da histéria de Ava, em vanasmentos, é feita referéncia, mesmo que
indireta, as orientacdes e insatisfacdes desse den® quando Ava considera que a morte
de seu amigo, Padre Bruno, pode ser uma formadiig@aor estar vivendo diferentemente
das orientacbes miticas de seu povo; nesta situag¢apaz, chorando ao lado do corpo do
amigo diz: “E preciso Ava fazer a tradicdo de seatg’, expressando, assim, a hipotese de
gue o afastamento de suas raizes teria provociagaa deus criador de sua gente.

A nocdo de naturalizacdo do convivio com “o difezérpercorre todas as tramas
analisadas. Destaco, em especial, as duas aveaineasatograficas de Taina, que fazem boa
marcacao de tais situacdes; nelas, desde o inEidiretores procuram apontar e deixar bem
evidenciados, simultaneamente, o distanciamente poasibilidades de relacdes pacificas
entre as duas identidades culturais, focando @ide relacdo entre Taina e Joninho, no caso

da primeira, e o de Taina com Carlito, na segundmtara. Este modo de representar o
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encontro de duas culturas diferentes, sem que ensal@eponha a outra, mas, sim, numa
perspectiva de equilibrio e respeito mutuo, corwergara as discussfes sobre
multiculturalismo que Stam (2003) traz para o campainema. Segundo o autor, atualmente
ha um esforco cinematografico de redesenhar agssemiacdes de minorias anteriormente
feitas sob a regéncia do pensamento eurocéntrico.

Ao ver a indiazinha na sala de sua casa, a reagdordnho é de tentar assustar, ou
mesmo afugentar a menina, fazendo caretas e sidwlam ferimento mortal, com uma
espécie de mascara industrializada que simula apaadravada em seu cranio; a indiazinha
fita firmemente o garoto, mas nada parece abakatranqtilidade. Se o mundo de Taina é a
vida na selva, Joninho se revolta por estar alm mmbiente “selvagem”. Enquanto, para
Taina, seu avb Tigé é a referéncia, a quem adngla gabedoria, devotando respeito e
obediéncia, Joninho se mostra mal criado em relagim mae, desrespeitando e rejeitando-a.
Se, para Taind, diversdo consiste em brincar coanimsais pela floresta, Joninho se diverte
com videegamesde guerra. O garoto prefere fechar-se em seuquaatecendo nao ter
qualquer relacdo amistosa com as demais criancatadao contrario de Taina que, logo ao
chegar, se une ao grupo nas brincadeiras pelo g@tiogar. Quando tem fome, Taina retira
recursos da prépria natureza para sacia-la, engubminho masca chicletes, pensando e
sonhando commilk shake Quando Aaventura continuaTaina come um peixe assado em
uma fogueira improvisada a beira de um rio e @adhiserva a distancia, parecendo enojado
com a forma com que Taina prepara a comida, alarensxchila e pega o pacote de racao do
cachorro Boris; alimenta seu cachorro e, com nfait@e, prefere comer a racdo do cachorro
ao invés de comer o peixe preparado pela india.

A gquestdo do “lugar” de cada um é um aspecto qlee sexr considerado na trama,
sendo dois momentos especialmente significativescamdo o que cada personagem pensa
ser um “retorno a seu lugar”. Num dado momentos apgcutir com a mae por estar na selva
contra sua vontade, Joninho imagina-se morandalade com o pai e podendo islaopping
centers saboreanddhamburgerse sundaecom marshmallow ja Taina, ao referir-se ao
retorno ao lar, fala em sua aldeia e, ao dormimhaaccom sua vida na mata e com seu avo
passando-lhe omuirakitd Esta questdo vai assumir uma configuracdo deeraatr
importancia, pois estar “fora do seu lugar” pareeea senha para a aproximacao entre Taina
e Joninho; nesta condicao de “exilados” os doisigéais, ou ocupam posi¢coes de sujeitos
iguais: ambos estéo “fora do lugar”.

Em Taind. Uma aventura na Amazobnia indiazinha € a Unica personagem nao

ocidental em toda a trama; ja na segunda averitge, no inicio, muitas criancas indias
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brincam a beira de um rio limpido que parece fresodeado por imensas e frondosas
arvores; com excecao de Catiti, as demais criasmgasentam pinturas corporais, feitas com
genipapo e urucum, usam tangas e aderecos corpmaise pulseiras, tornozeleiras e colares
cruzando seus peitoraiQuando Taina é ainda menina, seu rosto também a&mado com
pintura avermelhada a base de urucum; essas @nfueEm, ndo mais sao encontradas na
face da india adolescente nesta segunda avenyma @as marcadores identitarios de Taina
se restringem ao uso de um colar, cruzando sewadramm brinco de penas e discretos
bracelete e tornozeleira. Carlito € um adolescepieamente urbano que, acompanhado de
seu cachorrinho Boris, chega a Amazonia para viséa pai, o professor Gaspar, um guarda
da floresta; durante a viagem, o garoto se pregpara a estadia naquele lugar lendo em um
manual sobre “dicas de sobrevivéncia na flores&u primeiro encontro com Taina €
conflituoso, acontecendo quando ele tenta resgatacachorro que havia se perdido ao cair
na agua durante a viagem e ja havia sido adotadwm aom xerimbabo por Catiti. Ao
encontrar seu cachorro, Carlito o pega e se af@stanomento em que Taina, na defesa de
sua amiguinha, atira uma flecha aos pés do gangpedindo que este leve o animal. Apos
uma longa discussao e argumentacfes de ambosassgdach se definir a posse de Boris,
Taina e Carlito se tornam companheiros e navegdm @ Enquanto a pequena canoa
desliza sobre as aguas limpidas, os dois amigosam@@ando plantas e animais conforme a
lingua materna de cada um, acontecendo, assimgthgitp encontro entre “desiguais”, que
se respeitam e aprendem um com o0 outro.

Com a analise desses dois encontros, podemosaramente que as duas aventuras
de Taind sinalizam que, apés um estranhamentalings narrativas vao desenhando o modo
como 0s sujeitos das duas culturas séo interpeladapturados por valores e sentidos de um
outro modo de viver e significar as coisas do muadessignificam, assim, suas praticas
culturais tradicionais. Importante se faz reforgae esse processo de encontro de culturas
nao anula nem mesmo provoca a perda de caraca@sistilturais tradicionais, mas produz

novos sentidos e novas expressoes de identidade.

7.3 O MITO DA CIVILIZACAO: “CIVILIZANDO”

Nao fazem isso para saciar sua fome, mas poribas@# e muito 6dio, e,

guando estdo guerreando uns contra 0s outrosmgechaios de 6dio: debe
mara pa, xe remiu ram begué, sobre vocé abatalaedasgraca, vocé sera
minha comida. Nde akanga juké& aipoté kurine, edaafiuero esmagar a tua
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cabeca hoje. Xe anama poepika re xe aju, estoupagaivingar em vocé a
morte do meu amigo. Nde rod, xe mokaen sera kuamasyma riré, etc.,

tua carne sera, ainda hoje, antes que o sol seaponimeu assado. Tudo
isso fazem-no por grande inimizade. (STADEN, 2@08,57)

Os arquivos histéricos estdo recheados de narsativagistros diversos deixados por
viajantes europeus do inicio da colonizagéo, rautad sobre as barbaries que, segundo eles,
compunham o perfil dos povos que na nova terrargrem@am; num conjunto de dados e
informacdes que produziu um sentido de verdadeesmhugar e seu povo: “Foram os relatos
de viagem que, através da nomeacao do desconhéc@sticaram o que seria sentido e
produziram um imaginario, tanto para o europeuntpupara 0s novos habitantes dos paises
que se formaram nos continentes colonizados” (AUMEI 2002, p. 116). Encontrei nas
peliculas escolhidas muitos elementos que podefferoaos indios brasileiros o atributo de
selvagem; enf\vaeté por exemplo, as cenas iniciais apresentam unogtadgndios na rotina
de sua aldeia, entre os quais vemos uma velha rsenbmendo os piolhos que recolhe dos
cabelos de uma crianga, acdo que para muitos ¢aigdepoderia sinalizar, além de falta de
higiene, indicios de selvageria e primitivismo deggumodo de vida.

Para ndo me estender demais na escrita destafagoda opcdo por centrar minhas
andlises em préticas de vinganca e, com maiorgesfoa forma da antropofagia dos nativos
da época da colonizacdo brasileira; justifico esg#zha opcdo por entender a antropofagia
como uma pratica que causa significativo estranh&ore repulsa pelos ocidentais e que, por
isso, ganhou largo espaco de circulacdo na histiérinossa sociedade. Também trago para
este espagco as aventuras de Taina, com um pousodmaatencdo, entendendo que suas
historias estédo situadas em tempo proximo as nesg@siéncias, de forma que pingco alguns
elementos dessas narrativas que posicionam essazimh proxima aos modos de
representacdo instituidos pela logica colonialista;seja, algumas cenas que me levam a
intuir certo modo selvagem na apresentacado de Taina

Se quisermos, € possivel tomar as narrativas ctognddicas de Nelson Pereira dos
Santos,Como era gostoso o meu franc@sa de Luis Alberto Pereirdjans Stadencomo
exemplares muito préximos aos registros produzaiioda no século XVI que noticiam sobre
a selvageria dos rituais antropofagicos. Mesmo sanmda versdo em forma de comédia,
Caramuru. A invencdo do Bragmbém traz as estranhas praticas dos nativososainais
Diogo Alvares vivera por algum tempo apés naufragacosta brasileira. Essas peliculas, em
seu conjunto, se inserem na mesma vertente desegpagdo, naquele século, dos habitantes

e da terra recém conhecida, em forma de cartasasnapavuras e outros documentos
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elaborados por viajantes e religiosos que atrav@®sas aguas oceanicas para desbravar o
Novo Mundo; talvez o mais conhecido relato sej& dddns Staden, publicado pela primeira
vez em 1557, apds seu retorno a Europa, depoisrdavido nove meses de cativeiro junto
aos Tupinamba.

Se o filme de Luis Alberto Pereira sustenta subhi&somente nos relatos de Staden,
Nelson Pereira dos Santos também busca inspiragdoescritos desse alemao, porém
“introduz modificacbes, algumas a luz de outrosistas, sendo as principais a morte final
do protagonista e sua transformacao em francésb ¢ofarma Mariarosaria Fabris (1995, p.
78). Embora se trate de diferentes versdes, as ldst@gias delimitam claramente aquelas
praticas dos povos nativos narradas pelos viajagies fizeram com que se instituisse a
selvageria como marca identitaria dos indios heimsg da época. Assim, assistimos no filme
de Luis Alberto o ritual de devora de um prisioaévfaracaja que fora capturado durante um
episédio de guerra; vale lembrar que todos os padsaitual sdo relatados com minuciosos
detalhes e atestados como veridicos por Stade®)2€@hforme ele declara: “Tudo isso eu
vi, e estive presente” (STADEN, 2008, p. 167). Algis das gravurdscom que Staden faz
ilustrar sua descricdo deste ritual compdem asemsmgle abertura deomo era gostoso o
meu francésconcomitante a apresentacdo dos créditos do mekmoa versdo de Nelson
Pereira dos Santos, o ritual da devora € o fim @pr protagonista, que nessa pelicula
recebe 0 nome de Jean, talvez uma alusédo a Jéamyde cujos registros de suas experiéncia
de viagem também foram visitados pelo diretor.

O excerto que trago na epigrafe desta secédo deegalompleto e fiel ao modo como
se apresenta na obra de Staden (2008) em seule&8tuntitulado “Por que comem seus
inimigos”; em tal explicacdo, o autor cita uma ffases que € dita pelos Tupinamba em que
justificam a antropofagia como uma forma de vingapela morte de alguém préximo a eles.
A referéncia a vinganca dos Tupinamba aparece unas \tersdes cinematograficas, seguindo
0S mesmos episdédios narrados nos escritos do alemé&®b57, com diferentes nuances nos
modos de apresenta-los; assim, ao chegar na at@i@sioneiro ouve dos Tupinamba que
sua devora sera uma vinganca pela morte dos parprienovida pelos portugueses. Em
outra cena as mulheres Tupinamba queixam-se pararcador francés, momento em que
Seboipep diz, lamentando-se: “Entre os mortos,rdapj meu marido, pede vinganca e sofre.
Tapirazu morreu no fogo dos portugueses”, como eypicando ao amigo francés que a

devora daquele recém feito prisioneiro se justif@namente. EnHans Staderum pajé

®1 As gravuras que ilustram a obra de Hans Stai@fede autoria de Theodor de Bry.
®2 Missionario protestante que em 1556 acompantepedicdo do Almirante Villegaignon a Franca Ancart
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Tupiniquim, em visita a aldeia dos Tupinamba, camtoridade que supera a condicao de
diferenca e disputa tribal, profetiza ao prisiooeitNOs todos vamos morrer; € nossos
espiritos vao querer vingancga por causa dissotalfesma, podemos supor que 0 que para o
ocidental € visto como selvageria estaria inscndoordem do “comum” da cosmologia
daquelas comunidades da terra recém “descobeet@ptem vista que tal pratica nédo se
restringe a uma dada comunidade indigena.

A narrativaAvaetétraz esse traco bem evidenciado em seu roteiconeecar pelo
titulo do filme: "Avaeté. Semente da vingancd@ tema sera anunciado logo no inicio da
pelicula, ao ser apresentada a tribo indigena esat@o Num didlogo com uma crianca da
aldeia — que parece ser uma pratica de transmdesaalores da cultura tradicional — um
indio narra uma historia na qual cita um fato defldto com um outro povo: “Eles s&o maus.
Roubaram nossas mulheres. Eu vou ter que ir lagarvinossa gente.” Em outros momentos
do enredoa vinganca retorna como atributo cultural de sewopassim, quando ja rapaz,
Ava relata a Ramiro a histéria de um pai que papgror muitos anos, seus dois filhos para
vingarem a morte de sua tia. Também a vingancaega de forma bem clara no momento
em que o indio lamenta e chora a violenta morteardago Padre Bruno; Ava exige de si
mesmo o cumprimento da tradi¢do cultural de sew:ptv preciso Ava fazer a tradigdo de
sua gente. Ava tem que atender o pedido de vingdacaua gente”. Percebendo que a
impunidade € inevitavel e com a morte de Ramirca Amalmente se coloca a cumprir sua
tradicdo; em pleno centro urbano, Ava despe-sesidazintura corporal, pega um pedaco de
madeira, improvisando umaordunae se dirige a mansdo do empresario madeireiree ond
consegue, de uma maneira rocambolesca, por finda dds principais responsaveis pelo
massacre de sua gente. Mesmo apés muitos anosyendei com ocidentais e assumindo
muitos dos valores dessa sociedade, Ava ndo esquaseradicdes e, ao resgatar os rituais
tradicionais de sua cultura, para atender o “pedelsua gente”, o filme nos sugere que a
vinganca € um atributo intrinseco da ordem na aatudo povo a que pertence o protagonista
dessa historia.

De forma um pouco mais atenuada, a vinganca tanap@&mecera no romantismo de
José de Alencar, na adaptacdoQl&uaranipara as telas cinematograficas; tal atributo néo
esta posicionado como marca identitaria de destdquerotagonista da historia, por outro
lado, marca significativamente a tribo dos Aymapée Dom Antonio parece conhecer bem,
explicando que “a vinganca € uma paixao que domwsnAymore. Por ela sacrificam a vida!
Sao capazes de se devorarem uns aos outros na aenque se fortalecem”. Com tal

compreensao daquele grupamento indigena, o chéérdiéa dos Mariz reforca e coloca em
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evidéncia uma tdo grande selvageria que é capagbdem risco a vida dos proéprios

semelhantes, e ndo somente a dos inimigos; se ésajaepossivel falar em graus de
selvageria, esta fala de Dom Antonio poderia serpreendida como uma forma de enfatizar
e elevar ao mais alto grau, talvez insuperaved #sbv de pratica inadmissivel a um cristdo
exemplar, ou, se quisermos, para um civilizado,aeejulgava o autor da fala.

Esses registros de violéncia e selvageria atraeépréticas vingativas s6 vém a
reforcar o pensamento da época da colonizacdo sohrecessidade de intervencdo do
ocidental, que, por certo, acabaram vendo comosastsuas intervencdes ao inserir e tentar
impor, nessas culturas, seus “valores” como serslovavdadeiros e que deveriam ser
praticados; Dessa forma, em todos os filmes acohgmaos situacdes em que indios, antes
com tracos de selvagens, transformam-se em sujeitdlizados”, ou muito proximos ao que
poderia ser inscrito sob essa insignia. No minimmmganhamos indios aceitando que o
“outro”, o ocidental, possa ter razbes em suasnaegtacoes, sobrepondo-se aos valores
tradicionais da cultura indigena. O proprio relddStaden acaba por se tornar um atestado de
veracidade deste aspecto, pois, de algum modocaieegue produzir mudancas nos
costumes tradicionais dos Tupinamba; em nome derpael “seu deus”, Staden muda seu
destino, escapando de sofrimentos e da morte qtes dne era certa. O prisioneiro
entendendo o poder mitico que conduz as praticasimdios Tupinamba, constréi um
discurso nessa mesma légica, inventando um dewsrgsmlque dialoga através da lua; um
deus de grande poder vingativo, tal como o dosniuwpba, porém tao superior a este que
provoca doencas e morte entre os indios como falenaxpressar ira pelo tratamento e
destino que reservam ao viajante. Com absolutaaensobre a crenca daqueles indios no
sobrenatural, Staden consegue com que seu don@éfitaéacu Ihe prometa que nunca mais
alguém Ihe far4 mal e ele proprio ndo sera devoradisituacdo ocorre quando seu dono,
muito doente pede ao prisioneiro que implore adss para abrandar sua ira e poupe sua
vida; por acaso ou nao, o chefe Tupinamba recugeda enfermidade, fortalecendo Staden
como interlocutor de um deus forte e soberano.ifffaléncia de Staden é expressa ainda
quando dois dos chefes Tupinambd, Cuaratinga-aGariena-cui®, procuram o prisioneiro
para falar de seus sonhos de devora e sobre o tEsmorrer em seguida, sendo que para 0s
dois chefes a orientagéo é no sentido de que n&cm@am carne humana. Assim, Carima-
cui também |he fala de seu sonho em que comia tamtee do prisioneiro que iria morrer,

seguindo-se desta forma o dialogo:

% No filme estes personagens aparecem nas cenaeisezferéncia de seus nomes, assim, recorri SwEas
de Staden (2008), que os identifica na pagina 8Cagotulo 34.
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Hans Staden: “J4 disse que se ndo comer carnentie gé&o morrerd”.
Carima-cui: “Isso é verdade?”
Hans Staden: “E verdade”.

Em uma incursdo pela floresta, acompanhado de iddiss, Staden encontra um
negro portugués em situacdo de fuga; os indiospangam com a cor daquele homem e
Staden explica que seu deus o pintou daquela carquee os Tupinamba ndo o vissem no
escuro. Staden, entdo, orienta 0 negro sobre onbangue deve seguir para sair do lugar,
guando os indios ameacam matar o fugitivo com #eesas, mas Staden os impede dizendo
que se o fizerem seu deus ficara irado, ao quendissi abaixam suas armas e o alemao
esboca um sorriso de satisfacdo por ter salvoadadum homem; talvez, ainda, este sorriso
seja de satisfacdo pelo controle que sente tee smiueles indios. Podemos intuir, dessas
situacbes que, a partir do convivio com Hans Stadsn Tupinamba acabariam por
transformar algumas de suas praticas tradiciopais,o impedimento de sofrimento e devora
de Staden, agora parece estar se generalizandtvos domens que poderiam ser alvo da
tradicdo antropoféagica daquele povo.

Uma forma de transformacdo de habitos selvagengraticas aceitaveis para os
padrées ocidentais também €& percebida em uma das de filme de Nelson Pereira dos
Santos. Ao iniciar a narrativa @mo era gostoso o meu francBd um dialogo entre indios
gue disputam a posse do prisioneiro que sera ddworesta disputa um dos indios lembra
seu companheiro de que agora, sendo batizado,auogpficar com o prisioneiro, ja que nao
podera comé-lo, ao que o interlocutor anuncia gairente nédo ira participar da devora, mas
entregara o prisioneiro como presente a seu t®ndo é batizado. Vé-se, neste caso, que 0s
valores ocidentais trazidos pelos religiosos odalerestavam tendo efeito de verdade sobre
aquele indio, confirmando seu impedimento na ppagéo do repasto do prisioneiro, ainda

gue essa “conversao” nao seja completa.

7.4 TAINA: SELVAGERIA ATUALIZADA

E importante esclarecer que a selvageria de qterdranas aventuras de Taina se
inscrevem numa ordem diferente da selvageria queavilesenhando conforme os modos de

narrar os indios em situacdo de contato com ca@doizs. EnTaing a selvageria se refere a
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modos de se portar que se distanciam dos aceitos Gmrmais” entre 0s ocidentais, assim
como também em relagdo ao desconhecimento de ewnpas e utensilios ja de uso comum
e rotineiro em nossa sociedade. Portanto, se naqubbguer relacdo com praticas de
agressividade e risco a vida de outrem, algumaascearecem sugerir comportamentos
“primitivos” ou, se quisermos, nao civilizados.

Gostaria de iniciar meus comentérios a respeitcatiasturas desta india registrando
que o enredo que conduz suas historias ndo d& iskae se a personagem ja teria ou nao
alguma forma de contato direto, ou pelo menos,atorfreqiiente com pessoas da cultura
ocidental; intuimos que a menina ainda nao terita groximidade com os ocidentais ja que
em sua primeira aventura, parece curiosa e surpesxplorar um barco. E possivel dizer
que a sequéncia dessas cenas mostra Taina comtselvegem” praticamente em estado
“puro”, transformando-se em “civilizada” com o catwt e primeiras vivéncias com Rudi;
com paciéncia, o piloto ajuda a menina a “ingréssas rituais e rotinas da cultura ocidental,
que parecem, até entdo, ser desconhecidos da mdamaequéncias que mostram Taina ao
chegar ao barco de Rudi, a indiazinha da clara dstragdo de que ndo conhece a maioria
dos objetos, utensilios e mobiliarios da cultura@mtal, agindo intuitivamente, na forma de
ensaio e erro. Sao varias as cenas que podemreafaimando o carater intuitivo e uma
suposta “espontaneidade” para aprendizagens guEtedrariam o indio, conforme o
imaginario de muitos ocidentais.

Para tratar desse aspecto, Tania Lamarca e Sdgh Bscolhem atribuir um tom de
humor as cenas. Ao mesmo tempo em que as imageasmt@os mostrar a capacidade em
aprender a lidar com objetos cotidianos da cultwidental, também expressam o quanto é
“engracado” (e “ruim”) estar “fora de seu lugar&ta “fora” dos padrées comuns a certas
praticas culturais. Mostram, enfim, certa dificddaem ser um “outro cultural”. Ao abrir a
geladeira, Taind manipula o que ali continha e qeanedo conhecer nada daquilo, pois
esparrama os alimentos, cheira-os como se fosemaifa vez que 0s tocasse, visse e como
se quisesse conhecer o que eles sao; na verdadé, M@ste momento, € mostrada como um
animalzinho selvagem, ou, se quisermos, como uiaager experimentando situacdes novas.

Ainda ao explorar o barco, trés quadros sao satifios, anunciando certa
“selvageria” em Taina, ou no minimo, seu descomhecto de costumes corriqueiros para a
cultura ocidental. Uma delas ocorre quando a memaaipula um despertador, que lhe
parece um objeto totalmente estranho, e, inadaenithte, acaba por acionar o alarme. O som
da campainha do despertador assusta Taina, queojadgeto para longe, se mostrando

ameacada e amedrontada com o barulho. Outra cegratamte ocorre no momento que
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Taina explora minuciosamente uma lata de refrigeramonseguindo abri-la ao acaso. Como
o liquido escorre por suas méos e bracos, a imiazirepara as maos em forma de concha,
retém um pouco do liquido e leva-o a boca, mostramee é esta a forma com que ela
costuma ingerir liquidos em sua rotina. Em outron@oto Taina esta explorando o banheiro
do barco e brinca com os instrumentos que Rudrzatpara se barbear: um pincel e um
pequeno pote. Ao mexer no pincel, que supostanj@rdgstaria com o creme de barbear ou
sabdo, forma-se muita espuma com a qual a indezarhbuza todo seu rosto e corpo, além
de espalhar pelo ambiente. Ao espalhar a espunseenosto, Taina observa seu reflexo no
espelho, rindo de sua prépria aparéncia. As tndascaqui apontadas nos mostram que Taina
ndo compreende o significado e uso dos objetoemsilibs dispostos naquele ambiente, o
que para muitos da cultura ocidental poderia séerpretado como um indicio de
“selvageria”, “atraso” ou “primitivismo”.

Ao longo da histéria ndo nos ficam claras variaisagbes que seriam importantes, na
medida em que poderiam conferir maior verossimg¢hasmo enredo, como, por exemplo, se
Taina ja teria ou ndo qualquer forma de dominihidgua Portuguesa. Vemos que ap0s um
curto periodo de convivéncia com Rudi, Taina jdogja com o piloto, com frases bem
estruturadas, embora demonstre ndo compreendeatidcsde varias palavras usadas por ele.
De qualquer forma, apos todo empreendimento dergilo do barco de Rudi que comentei
acima, Taina parece estar bem adaptada, circulemmodesenvoltura pelo ambiente da vila
para onde é levada. Na casa de Isabel, ndo venmmkazinha cometer qualquer acdo que
pudesse ser considerada inaceitavel para os padcimntais. Se Taina demonstrou certo
estranhamento e distanciamento ao encontrar-seppeiaira vez com Rudi, ela ndo age da
mesma forma ao conviver na vila, onde parece igiteeecircular sem maiores dificuldades.

Inicio de terceiro milénio: era de avancos tecnicligy em que o campo da
comunicacao se atualiza, praticamente, a cadaedmagespecial, a telefonia disponibiliza
inUmeros recursos que tornam possivel o uso deslaparsem fio em qualquer ponto do
planeta, facilitado por operacdes via satélite. nédSte contexto que vemos as primeiras
imagens da histéria dgaina 2. A aventura continy@guando a jovem adolescente caminha
pela floresta e, de repente, para e esboca unscate satisfacdo expressando “sentir-se em
casa’; nesse momento pega um pedaco de madeitg @d#&onco de uma grande arvore,
aguardando atentamente; logo em seguida vem astaspambém em forma de batidas em
um outro tronco de arvore em algum lugar préoximib. @sta cena nos sugere que essa € a
forma preferencial com que Taina se comunica, lamdwy cenas habituais em filmes de

faroeste americano, nas quais os indios se conwamic&ia sinais de fumaca ou mesmo
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através de batidas em tambores. Assim somos apadesna Taina com um estilo
“primitivo”.

Tal forma de comunicacdo € também usada, por e@lamomento em que 0S
traficantes de animais ateiam fogo na floresta ondem as criancas indias para poderem
capturar oxerimbaboscom facilidade; as criancas fogem do fogo e, asalas batidas no
tronco, mandam mensagem avisando Taina do ocommdonge, Carlito e Taind ouvem o
som das batidas no tronco da arvore e, compreeadananensagem, ela diz a seu
companheiro: “Oxerimbanos Os homens maus levaram todos”. A eficiéncia desi® de
comunicacao é também registrada no momento em gué € Carlito conseguem se libertar
do barco onde haviam sido presos pelos cagadoag® lisa a percussao no tronco da arvore
para pedir ajuda aos demaisgruminspara libertar os filhotes dos animais e Carlito,var
que a resposta vem imediatamente, diz a Tainaa“Eapopema € mais rapida que internet,
né!”, e a jovem pergunta: “Internet? O que é issd@monstrando total desconhecimento de
tdo usual meio de comunicagdo do mundo ocidental.

O arco e a flecha sdo companheiros inseparavejevéan Taina, que faz uso dos
mesmos em diferentes situacées no decorrer da,tiemmaefesa do ambiente, dos animais
que ali vivem e, principalmente, na defesa de suiguanha Catiti. A flecha € o instrumento
que alerta os traficantes da floresta de que elmaJ esta ali para defender os seres que
habitam o lugar; ao ouvir o ronco de uma motosséiama e Catiti correm para o lugar de
onde vem o ruido, momento em que véem uma arverabdela e um ninho com ovos de
passaros que caiu nas aguas de um cérrego. Agzgaes ninho das aguas, Taina atira uma
flecha na motosserra, assustando Dona Zuzu e osnsogue derrubaram a arvore em busca
de filhotes do passaro “tam-tam”, espécie em e&tinfaina ainda demonstra total habilidade
no uso de sua arma ao atirar em um no de cordazéesfo a sustentacdo de uma armadilha
preparada para captura de algum animal da flordstdecha e a motosserra parecem
simbolizar o “primitivo” e o0 “tecnoldgico”, ao mesntempo, o bem (a defesa da natureza) e
o mal (devastacao eficiente da mesma). E relevamierar que a motosserra e seu ronco tém
sido utilizados pela midia como simbolo do destigseeoldgico.

Ja o encontro de Taind com Carlito se da numacgitude conflito, quando o garoto
encontra Boris, seu cachorro jA em companhia dé,Canforme citei rapidamente em se¢éo
anterior. Ao atirar a flecha, impedindo que o rajgaz o cachorro dali, Taina diz em tom
ameacador: “Se passar dessa flecha Taina fica aora”’yr mas 0 rapaz ignora o aviso e
continua a caminhar, quando, entdo, uma outradleckrta seu boné derrubando-o no chao.

Nesse momento Carlito, visivelmente assustadopka para a jovem e a camera fecha em
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close up captando o olhar fixo, sério e ameacador de Tqginé permanece imovel, como que
pronta para o ataque; percebe-se, entdo, que adndila pode se tornar agressiva e

“perigosa”, o que é reforcado pelo uso dos recutadsiguagem cinematografica.

7.5 INDIOS: SER EM COMUNHAO COM A NATUREZA OU EXTEN SAO DELA?

Este sentimento de respeito parece associar,itidars/as a uma espécie de
relacdo de “parentesco” pela qual estes/as apayquemexemplo, como
“filnos da terra”, respeitando-a como patriméniogrsalo e nao
comercializavel. (OLIVEIRA, 2001, p. 86).

Creio ser importante iniciar estes comentarios rtleedo meu estranhamento a
respeito do que entendi, na trama apresentada, Gpacecimento” da menina Taind; a nao
ser pela companhia, rapida, que tem com seu a¥) & temos nenhuma pista a respeito de
outras pessoas de sua tribo. Parece que Tain&e"sdogseio da propria floresta, como se
fosse “parte” da natureza; em nenhum momento de duas aventuras, Taina faz qualquer
comentéario sobre convivéncia com outros “parentggé&rior a0 momento em gue comeca
suas historia narradas nas telas cinematografitasaso da segunda aventura ndo sabemos
que tipo de lagos a envolve com as crian¢as qagarabém participar da historia.

O trecho que trago em epigrafe se refere a umasempacao que tem sido, de certa
forma, recorrente em discursos de midia e abundaase paginas de livros didaticos
circulantes nos meios escolares. E uma forma deseptar a cultura indigena como aquela
gue muito tem a ensinar aos homens ocidentalizadds, vez mais embrenhados nas rotinas
e praticas de acumulo de capital e consumo de ibelnstrializados. De forma geral, tal
cultura poderia “ensinar’ uma forma que estariasnaiequada a vida humana do que a
centrada nas praticas consumistas e capitalistas.

E comum ouvirmos comentarios ou, mesmo, noticisavés da midia escrita e
televisiva, nos depararmos com cenas de comunidadégenas em sehabitat natural:
campos ou florestas ainda “preservadas”, consideradportantes para a humanidade. De
forma geral, a idéia que se tenta passar é quelio éo individuo que, sobrevivendo da
natureza, retira dela os componentes basicos parsabrevivéncia, sem, no entanto, destrui-
la. Talvez essa construcdo discursiva esteja amad@® ligada ao “mito do bom selvagem” de

Jean-Jacques Rousseau, ao propor que o homem gdramatureza e que sua corrupgdo é
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decorréncia da influéncia da sociedade em que ¥Weeum modo ou de outro, todas as

narrativas aqui enfocadas apresentam esse modepoesentacdo das culturas indigenas, a
saber: o indio em comunhdo com a natureza. Mais weranado desprezando as demais
narrativas, opto por centrar minha analise nastaxe&nde Tainda, nas quais vejo com maior
clareza as evidéncias desse modo de representacao.

A gquestdo da preservacdo da natureza € bem evadenoas aventura de Taind na
medida em que o filme apresenta Tigé passandcsparaeta os ensinamentos tradicionais de
seu povo e lhe outorgando a missédo de protegenesfh. Logo no inicio das cenas nos é
apresentada a sabedoria indigena, que prevé a;@xtita floresta pelos ocidentais, no
momento em que Tigé se dirige a neta falando dexperiéncia: “Essa arvore viu meu avd
nascer. Viu Taina nascer.”, o que sugere o quant@atareza se faz presente e marca
simbolicamente a vida daquele povo. Tigé contimadepizando a Taina: “Eu vi jacaré-acu
comer capivara inteira. Agora jacaré-acu s natanmga do indio.”, como uma forte alusdo a
“invasdo” dos ocidentais, que ao expandir seugdgeas, incorrem na destruicdo da natureza,
devastando fauna e flora indiscriminadamente. ¢ay&inua ensinando Taina sobre como seu
povo é parte e extensdo da natureza: “indio ndeen®daina. indio vira passaro, vira bicho.
indio vira floresta.”.

A cena da morte de Tigé também € bastante sigific@m marcar Taina como
guardia da floresta e sinaliza, também, para comidaade indio é diferente do modo de vida
ocidental atual. O velho sabio anuncia sua prapode a neta e a deixa com uma importante
missado: “A agua do rio que desce esta chamando Taga, menina valente, guerreira. Tem
gue lutar contra maldade dos homens se nao astisre os bichos morrem. Todo mundo s6
restard o nada”. Sabemos que a representacdo idoelndcomunh&do com a natureza € bem
explorada em diversas publicacbes desde que o®ipyBnexploradores chegaram a terras
habitadas por nativos americanos. Vidigal (1996)faaer uma interessante visita a historia
de como a imagem de “outro” vem sendo construidaeio escolar em Portugal, traz Maria
O’Neill, que, no inicio do século XX, ja exaltavargpresentacdo do indio como aquela
pessoa que esta em comunhdo com a natureza, phneite comparando-a aos ocidentais:
“o amor a terra €, nos povos primitivos, talvez smatenso do que nos civilizados, cujos
sentimentos tém campo vasto para se exercer’ (D'&mid VIDIGAL, 1996, p. 395). Nao
trago esta citacdo por compactuar com a visdo éeta@ja povos assim viviam, ou ainda
vivem, por ndo terem outras formas, instrumentospertunidades de operarem com
diferentes instrumentos ou praticas, numa preteiséa evolucionista; mas para pontuar esta

forma de representéd-los como um modo de marcdeeed¢a entre praticas culturais; talvez,
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sim, algumas pessoas o facam para “valorizar” ascps culturais ocidentais como aquelas
em que ha um maior investimento “intelectual” {&)que o indio operaria com a natureza de
forma espontanea e intuitiva.

Os filmes se mostram recheados de cenas que damesd@ina executando sua
missao, na protecdo da floresta e dos animais fueivem. Quando adolescente, ela
transmite essa missdo, a forma de agir, a amigei; Gt duas libertam os animais das
armadilhas dos cacadores e destroem armadilhataprpara captura de animais, recolhem
filhotes que perderam suas maes, etc. Taina, quaeda, recolhe um filhote de macaco e
o cria como se fosse sua mée; lida com cobrasaquécipio assustariam os ocidentais —
como ocorre com Joninho e também com Carlito. Quashal e Joninho estdo em fuga pela
floresta, se deparam com uma onca, o que faz Josmldesesperar, mas Taina lanca apenas
um olhar para o animal, que lentamente se afasteorRrndo novamente a Oliveira (2003),
tal forma de apresentar Tain& reforca o carateestado de comunhdo do indio com a
natureza, sendo esse “representado como dotadmdga especial de conhecimento que
parece constitui-lo como uma extensdo da natucerap uma espécie quase em extingdo”
(OLIVEIRA, 2003, p. 30).

7.6 TAINA, A MESTRA DA NATUREZA

Embora possamos facilmente observar algumas fathasrtantes nos filmes —
descontinuidades e verossimilhancga, por exempknragativas apresentam amarragcdes bem
feitas no que se refere a tentativa de marcawvafagnte a diferenca de modos de vida entre
indios e pessoas da sociedade ocidental. Entret@npmssivel perceber um esforco em
apresentar Taina como uma sabia e uma mestrantaali® que esta india parece melhor
saber lidar e circular com facilidade diante doviiodo mundo ocident&, que fica bem
evidenciado na primeira aventura. Por outro ladoa @ garoto Joninho, menino branco, de
cabelos avermelhados e de pele coberta por magcaardas, por mais que ele se esforce, é
dificil adquirir o desembaraco na vida da selvamesom os ensinamentos da companheira

Taina. Considerando que a relacdo entre as duas;as ocupa grande parte da histéria, tal

® |mportante lembrar que a narrativa ndo deixaoctar Taina ja teve ou ndo outro contato anterion eo

sociedade ocidental.
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situagcao pode estar marcando uma sabedoria “ratizrahenina das selvas, o que de algum
modo também se faz assim na continuacdo da aventura

A forma de apresentar Taind é combinada com agept&acdo do menino ocidental,
que sempre se mostra fraco e temeroso diante dstsuperigo da selva e de seus habitantes;
embora, na segunda aventura, Carlito ndo se eneaatamente nesse perfil, ele se mostra
dependente do “guia de sobrevivéncia na selva'yelige deixa igualmente em situagao de
fragilidade na vida da floresta. De qualquer mo@ma € apresentada como a “mestra” da
floresta que “ensina” o seu colega os segredosada endos animais, como quando explica a
Carlito sobre as sementes e frutas que podem senesas: “Olha la os macacos e passaros.
As frutas que eles comem, curumim branco pode ctemdsém!”. Além de ensinar em como
sobreviver e conviver com a natureza; ensina aoimoedoninho, principalmente, que a
coragem é parte integrante dele, porém, falta-dined#tar que a tem e desperta-la, trabalho a
gue ela se propbe a fazer. Como uma sébia desritnidicos, Taina, atendendo ao pedido do
espirito de seu avd, o “ensina a ter coragem” niticando-o0 a pegar a cobra com suas maos,
numa espécie de ritual de iniciacdo. Mesmo temedosinho atende a sabia colega e aos
poucos se acostuma com a cobra em suas maos,lloeqgiae reconhecer-se corajoso; Taina
reforca 0 estado de coragem do amigo dizendo: ‘&Aglmminho équirimbaud, ou seja,
corajoso, 0 que daria a entender que a partir agestaento haveria uma condi¢cdo, se nao
igual a dela, mas, ainda, uma condi¢gédo que o pesulireviver aos perigos da floresta.

Além desse episodio, Taina ensina a Joninho o tetogm em que estdo juntos, a
comecar pelo primeiro encontro dos dois, quandoenima nao reagiu agressivamente aos
insultos do garoto; isso pode ter contribuido pararelacdo amigéavel que os dois
estabeleceram posteriormente. Joninho aprendenduzio um barco pelo rio e a observar a
beleza dos animais e da floresta. Durante a avertom a amiga, Joninho aprendeu a
respeitar e conviver com Catu, cuja presenca, iantente, |he causava grande irritacéo.
Joninho ndo s6 passou a gostar do filkagetrix, mas alimentava-o e mostrou-se satisfeito
guando o macaquinho reencontrou sua mae ao firalatgura.

Taina ndo s6 se mostrou uma mestra na sua relagédaninho e com Carlito, como
também ensina os espectadores ao longo de todentuea. Estamos ja, de certa forma, bem
familiarizados com discursos em defesa do meio amdi assim como sobre a extingado de
diversas espécies de plantas e animais e € esse principal das a¢des de Tain&: o cuidado
com a natureza. O velho Tigé, como sabio da suarayja percebe as ameacas que rondam o
lugar, incumbindo Taina da tarefa de zelar pelaireat; liberta animais ja capturados e

desarma armadilhas preparadas por cacadores. dinida nos ensina sobre o cuidado com
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filhotes que se perdem da mae; também aprendemé@s ser egoistas quando Taina, apesar
do apego que tinha por Catu, o devolve para o gamebm sua méae. O aspecto pedagdgico
do filme é bem claro em varios momentos, princiggilta na segunda aventura em que Taina
“da licdes” de forma explicita, como quando ensina companheirinha Caititi sobre ter um
xerimbabo "Os filhotes sdo da floresta, Catiti. Tem maisapeuidar deles. A gente s6 pode
pegar um filhote quando n&do tem ninguém”.

E importante ressaltar que a indiazinha ndo s6emsina sobre a preservacéo da
natureza e sobre respeito a diferenca, mas tontarpesle defesa de valores que, a principio,
sdo caros aos ocidentais; é como se Taina estilesbeando aos espectadores a importancia
de alguns valores, que parecem esquecidos ou eafidgs para muitos ocidentais. Sua
relacdo com o avd Tigé ensina ao espectador o ‘lmrconhecimento da sabedoria e
experiéncia de vida de um ancido; Tainad nos ersinavir conselhos e ensinamentos dos
mais velhos, assim como respeita-los. Embora Jonigmha se mostrado antipatico,
arrogante e agressivo no inicio da relacdo com &Jagla ndo deixa de prestar sua
solidariedade ajudando-o quando necessario, emginanfim, que praticar o bem esta acima
de qualquer coisa.

Mesmo sem uma participacdo mais direta da indiazinha que esta em nenhum
momento fala sobre o0 assunto — a narrativa todec@ae propor a discutir, também, o grau
de importancia que adquiriram, para alguns ocidenda valores econdmicos em detrimento
de valores éticos e morais. E o caso dos trafisadgeanimais que ndo se preocupam com 0S
danos que causam a natureza, importando-se soowenta recompensa financeira. Nas duas
aventuras os traficantes de espécies raras da Amazabunciam claramente que seus
objetivos estdo concentrados na obtencéo de soendsdeiro, ndo se importando com o
impacto futuro de suas acbes, como quando na se@wahtura, Se engajam na procura de
filhotes de aves e animais raros. Na primeira avargdo as cifras de ddlares que levam o
grupo de traficantes e contrabandistas a fazendgawoto, a principio indefeso, o alvo de sua
cacada e aprisionamento. Ndo ha como deixar deadmsia participacdo da pesquisadora
americana que faz uso de estratégias nada elogjid&e conseguir atingir seus objetivos; ela
nao so financia o trafico de uma méae e um filhaerdcaco em extingdo, como, também,
rouba os dados da pesquisa de Isabel, com a ioteegdatentear os resultados em seu nome.
Dona Zuzu, que chefia o grupo de bandidos na segamehtura, em varios momentos deixa
claro que ndo se importa com as consequénciasudengereendimento naquela floresta; ao
final da historia, porém, apos ter sido transforanadh macaco por forca do instrumento

sagrado do pajé, ao voltar a sua forma humana @eaprir as gaiolas e libertar os animais



136

gue ela mesma havia feito cativos. Com tal episadgistimos a uma verdadeira “conversao”
da personagem, passando de vila a personagem @iieapo bem, ensinando aos
espectadores que sempre ha uma chance para samaaties de beneficio ao ambiente.

O fato é que as aventuras da indiazinha reforcamihm ensinamento: na luta entre o

bem e o mal, o primeiro € sempre o vencedor.



DAQUILO QUE EU SEI

Daquilo que eu sei

Nem tudo me deu clareza
Nem tudo foi permitido
Nem tudo me deu certeza

Daquilo que eu sei

Nem tudo foi proibido
Nem tudo me foi possivel
Nem tudo foi concebido

Néao fechei os olhos

N&o tapei os ouvidos

Cheirei, toquei, provei

Ah! Eu usei todos os sentidos

S6 nao lavei as maos

E é por isso que eu me sinto
Cada vez mais limpo

Cada vez mais limpo

Cada vez mais...

Limpo.

(lvan Lins e Vitor Martins)



8 AINDA UM SONHO DE PUREZA

A inclusdo pode ser vista como 0 primeiro passo numa operagio
ordenamento, pois € preciso a aproximacao comro,qudra que se dé um
primeiro (re)conhecimento, para que se estabeligganasaber, por menor
gue seja, acerca desse outro. (VEIGA-NETO, 200119)

Proponho que o leitor pense comigo naqueles magisesom eficiéncia insistem em
nos capturar € nos impressionar com seus truquatuglenismo. Ao acompanhar uma
exibicAo de magia, mesmo sabendo que se trataeo@da habilidade, acreditamos nos
efeitos — a principio impossiveis de ocorrerem edpzidos por uma série de rapidos
movimentos, muitos deles invisiveis para nés, d¢apgeces. Assim, sO para citar exemplos
classicos, vemos aves, animais, flores, saindoadelas, segundos antes vazias; diante de
nossos olhos, uma mulher, trancada em uma caixgrt@da ao meio e, apdés algum
movimento do magico, sai andando como se nadas@vesorrido e sem sinais de qualquer
intervencao de objeto cortante. Enfim, nos encansaenacreditamos no efeito que produz
toda estratégia ilusionista colocada em funcionameis, mesmo sendo ilusoério, o efeito
nao deixa de ser uma forma de verdade a impacatapectador, assim como 0 cinema que
nos captura com sua magia: uma somatoria de fohagratécnicas de luz, posicionamentos
de camera, trilha sonora, cenarios, etc., que démnode uma histéria desenrolando-se no
movimento da grande tela e nos causando uma indgreissrealidade. Entdo, o que importa €
o efeito produzido, e as vezes pretendido, e nAecanismo de funcionamento do ilusério
montado para producéo do fato.

Penso que recorrer a tal linha imaginaria me aguddroduzir o leitor sobre o modo
como estou entendendo a circulagdo das aventurdaid@, que, a principio, entendo estar
atendendo a ldgica inclusiva que tanto espaco tempamlo na contemporaneidade; essa
aproximacdo com a magia também me inspirou na a@esnpéo do “fenémeno Arco-iris”,
como estou chamando a atual construcao discursigaap instituir uma representacéo de
indio, por mais que possa parecer distanciada doescolonialistas de construcéo, ainda se
sustenta fortemente neles.

Antes de continuar esta discusséo, penso que @& Alguns esclarecimentos a
respeito do conteldo que trago nesta secdo. Semde@apitulo para apresentacdo de
consideragOes finais, certamente meu leitor estsj@erando que eu procedesse a um
apanhado geral das narrativas filmicas aqui enscadoroduzisse um “alinhavo conclusivo

global”; efetivamente, porém, o que encoatrado consideracdes centradas nas duas
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narrativas de Taina, e me justifico com dois matilem simples: primeiro, foram essas
aventuras que me impeliram a pesquisa e andlisaquiese apresentam em forma de Tese.
Minha segunda justificativa se refere ao fato de tpis producdes culturais ainda sao de
circulacao frequente em telas cinematograficas Pedsil afora, estdo disponiveis em versdes
de fitas em VHS e DVD em locadoras e, também zgrdim parte da grade de programacéo
de TV aberta de circuito nacioffal Como é de conhecimento comum, tais filmes também
costumam fazer parte de programas escolares, as dalaula, integrando as atividades de
disciplinas especificas ou em sessfes abertas @s aanemorativas, como ocorre no “Dia
do Indio”. Creio, também, que de um modo ou decoasr comentarios que aqui desenvolvo
contemplam de alguma forma as demais narrativast@uei como objeto de analise no
capitulo anterior. Considerando que 0s objetivospassente pesquisa se voltam para os
modos como o cinema “ensina” sobre o indio brasilaionsiderando que as aventuras de
Taina estdo, atualmente, tendo larga repercussaguitico brasileiro, creio que as
observacbes relativas as mesmas se tornam maipejtieentes, na medida em que 0s
processos de subjetivacdo estdo em efetivo desdebta.

Ha muito tempo algo me incomoda nos frequentesudies de valorizacdo da
diferenca. Sujeitos antes sujos, defeituosos, résis®a parecendo ameacadores, agora Sao
festejados justamente pelos mesmos atributos quazasn afastados do mundo que para
nés, até entdo, deveria ser resguardado em sughoiE’, “organizacao” e “civilidade”;
parece que, num passe de magica, esses “outrael d@monizados, passaram a ser vistos
com certa “auréola”, numa inversao da légica depreenséo, valorizacao e posicionamento
desses sujeitos em nossas praticas culturais hebi@Que ndo se engane o leitor a pensar que
eu esteja, neste momento, com o pé fincado na Mildete, a favor de partilhas em nome de
uma “pureza’ dantes buscada; que ndo se enganikop deme julgar como contraria a
politicas e praticas inclusivas, ou mesmo, corrarivalorizacdo e reconhecimento desses
sujeitos anteriormente considerados, pela cultgrdeatal, como “diferentes”, estranhos e
malditos.

Tomando como mote as aventuras de Taina, o qued (ager aqui, somente, é
exercitar possibilidades outras de leitura desaastivas, que me permitam problematizar a
cadeia discursiva sobre incluséo e valorizacéoifdeedca, mais especificamente ao se tratar
de grupos indigenas. Parto de duas perspectivascadas entre si: a primeira € que nao

% E relevante lembrar ao leitor que a Rede Glob®alevis&o, que exibiu tais narrativas em sua @mggao,
costuma exibir reprises de filmes com certa fregi#am sua programagéo vespertina, no prograntalauod
“Sessdo da Tarde”.
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acredito num possivel despertar, na humanidadegrde espirito de bondade e acolhida, que
poderia ter estado “nas sombras” por tanto tempoieeagora emerge sob a forma de “elogio
a diferenca”; acredito, sim, numa arquitetura ioiemal produzindo esses discursos e praticas
em nome da inclusdo, em atendimento a dada |6gieantpvimenta e sustenta o contexto

atual. Minha segunda perspectiva parte da compieates que a palavra “inclusao” se tornou

generalizante, quase se aproximando ao banal, camacforma de alcancar toda e qualquer
diferenca que esteve, por longo tempo, desmerezedirreconhecimento e consequente
convivio com a sociedade ocidental. Assim, consideicessario colocar em discusséo o que
entendemos por “inclusao”; logo, discutir e prokddéimar se todos os sujeitos que foram

posicionados como “diferentes” cabem nessa palauragssa ordem.

No meu entendimento, os discursos sobre inclusd@l@izacdo das diferencas
implicariam desmanchar velhas representacfes qinfaos sujeitos, os diferentes, serem
posicionados como ameacadores, inferiores e pesgoara 0s ocidentais, por conseguinte,
estando arranjados na categoria “excluidos”. N adss indios brasileiros, toda essa
movimentacdo discursiva de valorizacdo da diferedeaeria funcionar no sentido de
enfraquecer e até mesmo fazer desaparecer os tlag@advageria que por tanto tempo foram
colados a esses sujeitos. Penso que as aventuli@sndeforam produzidas, e colocadas em
circulacdo, sob efeito dos discursos sobre incleséilorizagao da diferenga.

Devo concordar com a idéia e, mesmo, assumir astaes de Taind como
interessantes, sedutoras, divertidas e dirigidasg®pecial, as criancas, através justamente do
aproveitamento de uma protagonista também criagge, € feita heroina — figura téao
valorizada para os sujeitos ocidentais — parecéndoar certa identificacdo por parte dos
espectadores também criancas. Creio que em cediganessa indiazinha produz, sim, esse
efeito, ja que como heroina satisfaz ao imaginsomal e se apresenta vencendo obstaculos e
defendendo os valores que tanto tém sido colocanosvidéncia na contemporaneidade, a
saber, a defesa do meio ambiente e a preocupagéiaseelagcdes familiares e com o respeito
ao outro.

Ao tomar as narrativas de forma mais cautelosaertat percebo que a rede de
promocao da valorizacdo da diferenca parece ndargap a representacdo de indio como
selvagem — se é que ha mesmo uma intencionalidadgeecolaborar na instituicdo de um
indio distante da selvageria. Embora, como ass$iralena, a personagem Taind ganhe
destaque ao ser posicionada como uma sabia mpamegendo muito ter a ensinar aos
ocidentais, percebo fortes tracos de recorrénceamodos colonialistas de narrar o indio

brasileiro; considero relevante, entdo, assinalguna marcadores identitarios, trazidos
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através de Tain4, que podem nos incitar a disautiindmica que move o mundo atual e a

forma como vejo a frenética onda do “elogio a @ifga” participando dessa teia.

8.1 “LUGAR DE INDIO E (AINDA) NA FLORESTA”

A pureza é uma visdo das coisas colocadas em fuddeeentesdos que
elas ocupariam, se ndo fossem levadas a se mudaoyieo, impulsionadas,
arrastadas ou incitadas; e € uma visdordam- isto €, de uma situacdo em
gue cada coisa se acha em seu justo lugar e emmmaeitro. (BAUMAN,
1998, p. 14)

O excerto que trago em epigrafe sintetiza os doixipios, o da ordem e o da
purificacdo, que, segundo minha leitura, atravessameram através das narrativas de Taina.
Michel Foucault e Zigmunt Bauman séo Uteis parautiisessa questdo na medida em que
propuseram o entendimento da Modernidade funcianawth aepistemeda ordem e da
representacdo, sob a qual aparelhos sociais eaislfproduzem estratégias de subjetivacéo e
posicionamento de sujeitos dividindo o mundo e pufELdo no entendimento do que é
considerado “normal” ou “anorm&f’ Zigmunt Bauman esclarece com propriedade o esforg
moderno de ordenamento do mundo, de forma a imshitgares especificos para sujeitos
também especificos, produzindo, assim, acdes déficpgédo, de “clareamento” da
humanidade no sentido de limpidez universal dosawoel praticas de se viver. Nesta
perspectiva, desde os tempos de colonizacéo, ifidiasn representados como diferentes,
estranhos, ou “anormais”, tendo em vista os modias ttomo “civilizados” pela sociedade
ocidental, portanto, devendo ser posicionados,adec e “aprisionados” a margem da
sociedade majoritaria, impedindo-se, assim, a fE@do e poluicdo do mundo ordenado e
“civilizado”. Com tal entendimento, em algum seatitaturalizou-se a floresta corhabitat
natural das comunidades indigenas, posi¢cdo reforcada igourdos que associam esses
sujeitos a idéia de extensdo da natureza, comdeipuncapitulo anterior.

Em tempos poés-modernos, no entanto, ha uma invetsdentendimento sobre os
sujeitos tidos como “estranhos” e “marginalizadoshium esforco, claro, de
“desestranhamento”, como vejo funcionando nas avemtde Taina. Mas € preciso ter
cautela e ndo tomarmos como natural essa idéiavi#sBo, como se ja estivesse posta,

pronta e plena em seu funcionamento; penso quayés de festeja-la, devemos, sim, pensar

% para melhor detalhamento de emergéncia dos ¢oscks normal e anormal ver FOUCAULT, Mich@k
anormais Trad. Eduardo Brand&o. S&o Paulo: Martins Fo2@®].
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de que modo esta inversdo esta se estruturandesgessiveis implicacdes. Como Baumam
(1999) anuncia, ao discutir as propostas liberaisethgcbes com os estranhos, os indicadores
gue 0s posicionam nessa categoria sdo “eminenterfleriveis; feitos pelo homem, podem
em principio ser desfeitos pelo homem” (BAUMANN, 999 p. 80). Arrisco-me a pensar e
chamar tais propostas de pseudo-inversdo, constteue o registro que fagco neste espaco
de final de tese tem o objetivo justamente de @paiementos, para mim significativos, de
qgue o modo de representacdo que produziu essastextr denominados indios brasileiros,
ainda tem largo espaco nos modos como a logicasinel quer representa-los; com isto estou
guerendo dizer que ndo ha inversédo de sentido pheas, sim, formas quebradas e parciais
nisto que estamos denominando de inversao. Acreghitdo, que faz sentido nos aproximar
de Bauman (1999, p. 81) quando nos adverte: “Urardsd ndo pode deixar de ser um
estranho”, ou pelo menos, ndo “muito” estranh@u@ é no reconhecimento da existéncia de
um “outro”, de suas “diferencas” em relacdo a mh&e constituimos e significamos o que
sSomos.

Uma questdo que, para mim, é de significativa &lela esta ha compreenséo de que
as narrativas de Taina reforcam os discursos délgg@r de indio € na floresta” ou “na sua
aldeia”. Em nenhum momento das histérias acompaofamalquer movimento ou dialogo
gue possa nos sugerir vivéncia daquela personaggiay bu mesmo outros povos indigenas,
fora dos limites da floresta; € como se o filmdingasse a “naturalidade” daquele ambiente
como “0” ambiente natural dos indios. Tal aspectw lava a pensar que podem estar em
funcionamento estratégias sob for¢a, aindapistemenoderna, operando fortemente dentro
dos principios de ordem e pureza. Se tomarmossass$ioes de Baumann (1998; 1999), é
possivel compreender a recorréncia de apresenitadi@ nesse supostmabitat natura) a
floresta, como uma forma de deixar claro que, apdsae valorizarem as praticas e valores
indigenas, ainda se faz necessaria a fixacdo desgEtds naquele espaco especifico; em
suma, uma intencdo ainda de ordem e de engenbarasgificacdo do “espaco ocidental”.

Penso, entdo, que a atual circulagédo dos discdeseslorizacdo da tradigao cultural
em nada se relaciona com um suposto “surto hunn@arijténas sim, constitui um dos muitos
elementos de uma intrincada teia que fortaleceéam ide permanéncia do indio em “seu
gueto”; tal nocdo contribuiria sobremaneira comrganizacdo espacial, social, politica e
econdmica da sociedade ja em funcionamento. Telcgb implica uma condigdo muito clara
em meu ponto de vista: evita que esse sujeitodio,imcupe (dispute) o mesmo espaco ja
selecionado como “natural” dos sujeitos ocidentiisfacil compreender tal condicéo, se

considerarmos a questdo demogréfica da populagiildira, que tem se convertido em
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importante problema que preocupa sobremaneirav@ssos setores sociais. Sabemos dos
significativos indices de desemprego, do grandeendrde familias vivendo em condi¢cdes
subumanas, assim como bem conhecemos as limitad@eatendimento a educacéo,
saneamento basico, saude da populacéo, etc. NggEbbdendo a compreender que sao mais
do que providenciais os discursos que reforcandeiaak a floresta como “lugar de indio”. As
duas aventuras de Tain& parecem nos convidar aaprmaimacdo dessa comunidade, mas,
desde que os indios permanecam em suas terras. @ensar, entdo, essa condicdo
atravessada e imbricada aos discursos circulaneepagicionam o indio como “cidaddo” em
plenas condi¢bes de compreender e atuar nas mesorasentacdes em que se envolvem os

sujeitos da sociedade ocidental?

8.2 TAINA: SELVAGEM E PRIMITIVA. OCIDENTAL: AINDA“ O SALVADOR”

Ao tomar as duas narrativas de Taina, vejo queopfas® de cada uma com enfoques
diferentes, porém nédo distanciados entreTaind. Uma aventura na Amazéniae sugere
pensar numa perspectiva “salvacionista”, tendo eta gue podemos dela fazer uma leitura
sob a perspectiva de possibilidades do desapanmatingde comunidades indigenas, ai néo
considerando os mais diversos fatores que possanivental situacdo. Fica claro que Taina,
parecendo ser a uUnica sobrevivente de seu grupsedda na comunidade dos ocidentais
como forma de dar desenvolvimento a seus “modosahasi e “civilizados”; do contrério, a
indiazinha permaneceria no convivio com animaisaaetas do lugar em que vivia. Claro é
que tal condicdo envolve a aproximacdo entre @sgtuliferentes, que é o que parece se
projetar nessa pelicula: o convivio com as difeaeng&ssa relacdo — demonstra a narrativa —
ndo implica “assimilacd8® de qualquer uma das partes pela outra, mas apansa a
possibilidade de perfeita harmonia entre “diferghte

Entretanto, o enredo do filme parece destacaruadigo ocidental como um sujeito
gue esta em plenas condi¢cdes de prestar ampaossygimente, “salvar” aquela indiazinha
de um futuro incerto, porém, de natureza animaheagem. A passagem em que a menina

fica s6 e, ao sair pela floresta, é acolhida porgnapo de ocidentais, pode nos sugerir duas

®7 Assimilagdo aqui é usada em proximidade ao sepiidposto por Lévi-Strauss, como uma forma dearons
“diferentes” muito semelhantes ou iguais aos sageda sociedade majoritaria, de forma a ndo maense
identificados pelos tragos de sua cultura tradalion
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interpretacfes que ndo contribuem para uma repegsende indio mais digna na cultura
ocidental. Podemos intuir, primeiramente, que, & fossem 0s ocidentais, Tain4 estaria
vagando solitaria pela floresta — ou na companhiguwh mascote — sem ter outras pessoas
com quem conviver, ou seja, empreenderia uma vidgirpa a uma condicdo de animal na
floresta e estaria, de certa forma, desamparadm Sto, 0 ocidental mais uma vez é
posicionado com certo poder salvacionista em relagiindio. Reforcando essa postura: é
com a paciéncia, bondade e perseveranca do odidentque parece estar bem destacado na
narrativa — que ela, Taina, apreende os valorebddicos da cultura ocidental e seus
instrumentos, podendo circular e conviver com derpassoas desse grupo. O que ocorreria
com a indiazinha ndo fossem tais qualidades daeptis?

Um segundo aspecto, ligado ao primeiro, relacien@slesenvoltura demonstrada
pela pequena garota na floresta apds a morte doTaldsituacdo pode construir algum
entendimento de indio que reforca sua representagé@o “elemento da natureza”, muito
proximo das caracteristicas de filhotes de animais, ao alcancarem certo momento de
desenvolvimento biologico, distanciam-se de seusggitores, tendo modo de vida
independente; desta feita, ndo necessita de aurilientacdes, em suma, da “educacao”
promovida pela comunidade de adultos.

JaTaina. A aventura continuparece estar reforcando dois aspectos importeates:
de primitivismo e acentuacédo de marcas heroicas pddso me furtar da tentativa de associar
muitas das cenas de Taina aos filmes do her6i eamerRambg em varios momentos da
historia o trabalho dedmera lentaacompanha a india com seu arco e flecha, corrpeldo
floresta, entre arvores e desviando de cipds, agumagm muito se aproximam das imagens e
acoes daquele heréi destemido; nestas movimentpetgefloresta, a camera faz um trabalho
sob diversos angulos, de modo que o espectadorn Exssnpanhar a expressao facial e
corporal da heroina da historia, dando mais foo;gemtido que parece ser preferencial na
narrativa. Seu feito herdico é coroado nos momefimass da narrativa em que acerta sua
flecha no chapéu de Lacraia, um dos traficantesbiando as cenas dos filmes de faroeste
americano, nos quais é comum os indios acertareinapeus de seus inimigos.

Se, por um lado, Taina é feita heroina destemiolapptro é posicionada, na visdo de
ocidentais, como de habitos primitivos, como quagdmtratada comunicando-se com as
demais criancas através de batidas em troncosvdeedr Podemos entender, também, tal
condicéo proxima de primitivismo, quando Taina ¢itCaé&o demonstracdes de nunca terem
visto a asa delta que sobrevoa a floresta, apesar woarrativa informar que o Professor

Gaspar ali desenvolve seu trabalho de protecédoeamahi Ao ver a asa delta, Catiti pergunta
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a Tain&: “Que passarinho é aquele?”, mas infelizenanhistéria ndo mostra a resposta de
Taina. Assim ficamos sem saber se ela também desceria tal equipamento de véo.
Também ficamos surpresos com a reacdo de Caténdguesta enxerga Boris e exclama:
“Yem macaquinho branco. Vem comigo, vem!”. Embapnagamos admitir a possibilidade da
pequena india ndo conhecer ainda um cachorro, icigpee haja significativas diferencas

visuais entre esse animal e um macaco.

8.3 TAINA: “EFEITO ARCO-IRIS”

Ao iniciar este capitulo, convidei o leitor a pensan efeitos de magia, em que o
ilusionismo dos movimentos do magico nos conduma umpressao de realidade percebendo
a ocorréncia de um fato que, em verdade, ndo acqrega reforcar esta idéia do ilusionismo
tomo o acontecimento que tanto encanta muitos @oss shumanos: o arco-iris. Como
sabemos, € um efeito do jogo da dispersdo da laz sabre goticulas de agua suspensas no
ar, produzindo um espetaculo de rara beleza e tmeanto: um arco de cores arranjadas e
cruzando o céu, parecendo milimetricamente plaasjgdra assim se apresentar; trata-se de
um fendmeno da visdo, ou melhor dizendo, de uns@dwe 6tica; percebido pela visao, no
entanto, o arco, em sua materialidade, se assimanpasl dizer, ndo existe. Quero com isto
dizer que é nessa ordem - a da l6gica da existéiocaaco-iris - que entendo as aventuras de
Taina produzindo os efeitos de valorizagéo da elifea.

Como vim pontuando nesses dois Ultimos capitule® & menina Taina muito mais
proxima de modos colonialistas de representaca@uio pertencendo a uma ordem de
representacdo de modos de vida outros que ndo sajanpela floresta, sem conhecimento de
praticas e instrumentos tdo comuns em tempos aA&ssMn, a pergunta é: o que faz com que
as aventuras de Taind parecam funcionar sob aaldgmusiva? Penso que se trata do
“fendmeno arco-iris”: 0 encontro de Taina com p&i discursivas e nao-discursivas
engendradas sob multiplas estratégias e tecnologies se atravessam, produzindo
significados das praticas em favor da aceitacdal@izacdo da diferenca. Acredito, entdo,
que € a cadeia discursiva do entorno das narrajivasla forca de efeito para que elas sejam
posicionadas e compreendidas como que distanci@atd@d dos modos colonizadores de
representacdo. Os sistemas de comunicacado, a emdgeral, a escola, etc, bombardeiam o

sujeito, diariamente, com discursos sobre esse, i@ valorizagcédo da diferenca, de modo a
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subjetiva-lo dentro deste sistema de valor; e @ gg®ito que encontra Taina e assiste a suas
aventuras nas telas cinematogréficas.

Em que medida tal situacdo implica o funcionameettmpério?

No capitulo Il desta Tese, abordei a ansiedaddng#erio em absorver toda e
qualquer forma de subjetividade em suas tramadyreerdo da importancia da condicao de
paz no cenario mundial; esta ja € uma condicadugiiica a tentativa de fazer de Taina um
sujeito socio-cultural em condi¢des de equilibradovivio com os ocidentais, 0 que pode ser
lido da seguinte forma: quanto mais 0s sujeitosgi®mrem e representarem os indios como
passiveis de convivio sem conflitos, menos oneea@ a manutencdo das relacdes
interculturais para a rede imperial. Essas relagdesculturais interessam ao Império na
medida em que a expansédo do mercado mundial aat@ita vez mais a existéncia de sujeitos
para movimenta-lo, seja como mao-de-obra, sejafpssade consumo ou, ainda, deseja-se
gue a emergéncia de novos tipos de sujeitos seedanem fonte produtora de novas
mercadorias, as quais vao circular e fazer movianeamteconomia mundial, 0 que, por sua
vez, empurra novamente o mercado para 0 movimentexgansao. Assim gira a roda do
mercado mundial, sempre em aberto, sempre espeami@ndo novas oportunidades e
subjetividades.

O fato de apresentar Taina como guardia da natérgmesivel de ser entendido sob
diferentes pontos de vista da l6gica imperial. #npira, ja comentada rapidamente acima, se
refere a tentativa de evitar acumulo de massa hamas centros urbanos, diminuindo tanto
as disputas de espaco quanto a concorréncia as eagaegaticias. E importante, também,
pensar na questdo de comando e controle das camdesidndigenas que, devidamente
alocadas em suas aldeias, séo facilmente idedl#fca localizadas, estando facilmente ao
alcance da implementacéo de politicas publicagdieno especifica; dessa forma, o aparelho
imperial atende as necessidades ou reivindicac@s$asli minorias com investimentos
pontualmente dirigidos, o que, sem duvida, eviteesperdicio ou, no minimo, a dispersdo de
recursos financeiros. Acredito que seja importalgebrar que o aldeamento ou a
naturalizacdo de espacos especificos para estéapapypermite que as tecnologias do poder
biopolitico encontrem condicbes plenas para queesbelecam adequadamente o0s
mecanismos reguladores desta populacéo. Isto guettebo que a proliferagéo de discursos
tanto da midia quanto da ordem da legislacdo, maurelinacional, que forjam certa
naturalizacéo da floresta e da aldeia como “lugaimdio” s6 tem a contribuir com a ordem

imperial.
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Nao posso deixar de comentar que, em tempos aasaigiestdes de reconhecimento e
valorizagdo das praticas culturais tradicionai$ndéos brasileiros tém ocupado significativos
espacos na midia, em organizacbes governamentes-governamentais, etc., de alcance
bem mais amplo que o delimitado pelas linhas terais nacionais. Na mesma medida, as
preocupacbes ambientais também se espalham pelesdifeaaentes setores da sociedade
contemporanea. Sao dois pontos importantes queliraobi vultosas cifras em recursos
financeiros, em geral, reguladas por agénciasnatémnais como o BIRD, FMI, etc, as quais
instituem clausulas contratuais no comprometimetgogovernos e agéncias geradoras de
politicas publicas com tais questdes, em trocaetisbracdo de contratos de investimentos.
Sendo assim, as acdes que buscam promover e walaridiferenca se encontram com as
necessidades de preservacdo ambiental, o que,rerseatido, posiciona o indio brasileiro
como sujeito para o qual convergem os dois objgtisendo “guardido da natureza”,

habitando “naturalmente” a floresta, relne as doasgicdes basicas de captacdo de recursos.

Reticéncias...

Ao chegar ao final da escrita desta Tese, tenhara sensacédo de que muito ficou
para ser discutido e, certamente, ficou. Mas teidu@za de que as questdes em aberto e as
que ndo me foi possivel perceber e pensar nesteentoncertamente aparecerdo de uma
forma ou de outra em futuras revisdes, em trocadélas com colegas, em criticas recebidas
e, por que nao, nos silenciamentos diante do qué esja apresentado e, obviamente,
ressoardo em mim da mesma forma como as crititzad@.

N&o posso dizer que a escrita que ora finalizodatierplenamente ao que pensei e
idealizei quando iniciei minhas divagacoes a résp tema que propus pesquisar; de certa
forma isso é, para mim, um alivio, ja que ndo carngacom a idéia de finitude do pensar, do
saber, do viver; também nado posso dizer que paudeifo; o que aqui estd é a medida do
possivel para a escrita nesse momento presentso Haer com certeza que finalizo essa
escrita de Tese com sentido de “reticéncias”, ndicaede saber que muito ainda h& para ser
pensado e discutido. Essa sensacdo de reticéncaégdr conta dos iniUmeros sinais e
direcbes que os filmes e as ferramentas tedricaseguaqui trouxe, ainda oferecem em

abundancia. E um conjunto rico e aberto. Infindavel



TOCANDO EM FRENTE

Ando devagar porgue ja tive pressa

Levo esse sorriso porque ja chorei demais
Hoje me sinto mais forte, mais feliz quem sabe
S0 levo a certeza de que muito pouco eu sei
Eu nada sei

Conhecer as manhas e as manhas,
O sabor das massas e das macas,
E preciso amor pra poder pulsar,

E preciso paz pra poder sorrir,

E preciso a chuva para florir

Penso que cumprir a vida seja simplesmente
Compreender a marcha e ir tocando em frente
Como um velho boiadeiro levando a boiada

Eu vou tocando os dias pela longa estrada eu vou
Estrada eu sou

Conhecer as manhas e as manhas,
O sabor das massas e das macas,
E preciso amor pra poder pulsar,

E preciso paz pra poder sorrir,

E preciso a chuva para florir

Todo mundo ama um dia todo mundo chora,
Um dia a gente chega, e no outro vai embora
Cada um de nés compde a sua historia
Cada ser em si carrega o dom de ser capaz
E ser feliz

Conhecer as manhas e as manhas
O sabor das massas e das macas
E preciso amor pra poder pulsar,

E preciso paz pra poder sorrir,

E preciso a chuva para florir

Ando devagar porque ja tive pressa

Levo esse sorriso porque ja chorei demais
Cada um de nés compde a sua historia,
Cada ser em si carrega o dom de ser capaz
E ser feliz

(Almir Sater e Renato Teixeira)
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CUITELINHO

Cheguei na beira do porto

Onde as ondas se espaia

As garca da meia volta

E senta na beira da praia

E o cuitelinho ndo gosta

Que o botado de rosa caia, ai, ai, ai

Ai quando eu vim de minha terra
Despedi da parentaia

Eu entrei no Mato Grosso

Dei em terras paraguaia

L& tinha revolucao

Enfrentei fortes bataia, ali, ali, ai

A tua saudade corta

Como ago de navaia

O coracgéo fica aflito

Bate uma, a outra faia

Os 6io se enche d'agua

Que até a vista se atrapaia, ai, ai, ai

(TEMA FOLCORICO

Adaptacéo poética: Paulo Vanzolini
Adaptacédo Musical: Wagner Tiso e
Milton Nascimento)
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Como Era Gostoso o meu Francés

A histéria € ambientada no Brasil do século XViaggo do inicio de sua colonizagao.
Trata-se de uma obra inspirada nos relatos demialgeHans Staden, um aventureiro aleméao
que, confundido com um portugués, ficara prisianeios indios Tupinambas — o temido
grupo de costumes antropofagicos. As imagens isigi@gostram um grupo de viajantes
europeus sendo recebidos por um grupo de indigenes,parecem felizes, amaveis e
receptivos aos visitantes; os indios se mostraisfeisds e se divertem com o0s presentes que
recebem. Enquanto essas cenas se desenrolam jnant@laoz enmoff faz a narracdo de
trechos da carta do Almirante Villegaignon, datddd 557 e dirigida a Calvino, relatando as
impressdes e experiéncias daquele explorador rearemém descoberta. O Almirante, nessa
carta, noticia a respeito dos modos selvagens mtissi e ainda informa que ele e seus
homens alojaram-se em uma ilha proxima a costatnio de controlar o trabalho de seus
servos e evitar a fuga dos mesmos. Tal distanciemmambém tem o objetivo de evitar que
0s europeus tenham contato sexual com as indigsiaés expressam habitos inadmissiveis a

religido dos ocidentais.

Na fuga de um grupo de escravos, um deles, Jemmptérado e jogado ao mar ainda
com as correntes atadas aos seus pés, porém cerssdgaviver e chegar até uma praia, onde
€ aprisionado por um grupo de portugueses e indipsniquim, inimigos dos franceses.
Embora os indios queiram leva-lo a aldeia paraleeorado, 0s portugueses convencem 0S
nativos para que o prisioneiro seja colocado ai@eida coroa portuguesa em Sao Vicente.
Jean trabalha como artilheiro e, durante uma latatra os Tupinambas, é novamente
aprisionado. Mesmo tentando convencer os indioeessia cidadania francesa, que o faria
amigo dos Tupinambas, é tido como um portuguéssajd, um inimigo que deve ser
devorado. Assim, € levado para a aldeia, na qualehe e mulheres alegram-se com a
chegada “da comida”. Enquanto as mulheres cuidampridmneiro, banhando-o e raspando
0s pélos de seu corpo, Cunhambebe, o grande chpiieamba, chega a oca dizendo que seus
maracas profetizaram a captura de um portuguésgemjeassim, a devora do inimigo sera a
vinganca pela morte de seu irmao, que teria siddomzelos portugueses. Jean insiste em
convencer o indio de que néo € portugués, enteetdid tem éxito. Numa noite, uma india,
Seboipep tenta deitar na rede junto ao prisioneias este a repele, porém, ela ndo sai da oca

e permanece ao lado da rede, como uma fiel esposa.
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Numa manha, as indias reverenciam e agradecem mencador que acabara de
chegar na aldeia. Seboipep chora e lamenta a m@ieu marido, que morreu na luta contra
0S portugueses, no entanto diz que o espirito denseido esta contente porque agora um
portugués poderoso foi capturado e a vinganca padgrconcretizada. A india também conta
ao mercador gue esta triste porque o portuguégutose deitar com ela. Cunhambebe chega
e quer saber das mercadorias que o0 viajante treaketanto este diz que primeiro quer ver o
prisioneiro europeu e que dira a verdade sobrenaci@nalidade. Ao chegar, Jean relata, em
francés, sua histéria e como veio parar ali, pocémercador diz a Cunhambebe que o
prisioneiro realmente € portugués e que podem dom@-prisioneiro revoltado € levado de
volta para sua oca, de onde observa os marinheamegando macgos de pimenta para o
navio. O mercador vai até a oca onde esta Jea@ ex|ilica que sua devora demorara pelo
menos o0ito meses e que ele deve aproveitar esg® teraceitar Seboipep como esposa e
colher o maximo de pimenta e madeira que puddn ygise na proxima viagem o levaria para

a Europa. Assim fez o prisioneiro, colhendo o maxda produtos que pode.

Certo dia, banhando-se no rio com sua esposa, Qlessarva uma moeda presa no
umbigo de Seboipep, que conta que seu marido TEapitamou dos portugueses. O
prisioneiro, cada vez mais adaptado ao modo de d#a@a Tupinambas, acompanha as
mulheres em suas tarefas, todavia logo é motivchdeota dos indios, quando Cunhambebe

resolve ensinar-lhe a manusear o arco e a flecha.

O mercador volta a aldeia, e Cunhambebe pede-Iit@ mdivora, ao que o mercador
diz ndo ter a mercadoria, que a trara numa proxiagem. Ao encontrar Jean, o mercador
confessa-lhe que ndo podera leva-lo ainda, quedealgum tempo até que Cunhambebe
aceite perder seu escravo. Desolado, o prisiomesiete em negociar com 0 mercador que
nega seu pedido de dez barris de pdlvora, argumibmigue ndo se pode ceder muni¢cdo aos
indios, em razdo de que ndo sdo confiaveis. Jestdma negociacdo, agora mostrando a
moeda na barriga de Seboipep, até que o mercaderabguns barris de pélvora em troca de
uma parte do tesouro. Ao chegarem ao local onde estterradas as moedas, os dois acabam
brigando pela posse das preciosidades, e 0 mertadarfugir com uma quantidade que néo
fora combinada; Jean o mata, enterra-o ali mesiteata fugir em uma canoa, entretanto ao
se distanciar ouve a voz de Seboipep chamandodita & praia para convencer a india a
acompanha-lo. A esposa recusa-se a segui-lo, gio aeaba zarpando. Jean fica desolado e
retorna a aldeia onde o povo esta em festa. Curdgtaemdvisa o prisioneiro que ele morrera

para vingar a morte de seus parentes. Jean sandotrtentando fugir e diz a Cunhambebe
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gue pode arrumar polvora assim que falar com TDpéante a uma noite chuvosa, Jean vai a
seu esconderijo e retorna, pela manha, com unl dargélvora; Cunhambebe fica feliz e diz
que quer mais polvora para o ataque aos Tupinig@asconsultarem o pajé a respeito do

atague, o velho sabio profetiza que Cunhambebe&ataar os Tupiniquins.

Na luta, Jean participou como artilheiro e os Tigpims foram vencidos pelos
Tupinambds, que retornam felizes para sua aldeigariie os festejos, Cunhambebe
aproxima-se de Jean, arranca-lhe o colar que ntatempo para a sua devora e diz que
chegou a hora da devora do prisioneiro. Jean dema buscar podlvora para retardar sua
morte, contudo Seboipep adverte-o de que ndo chavees do tempo do ritual de sua devora
e passa a lhe dizer como o prisioneiro deverasgadar durante as atividades de sua morte.
Enquanto Seboipep relata a seqiéncia de passdsalpas imagens na tela apresentam Jean
sendo submetido ao ritual. A histéria finaliza com close upde Seboipep saboreando uma

parte do corpo de seu esposo.
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Avaeté — Semente da Vinganca

A tela abre-se com a camera deslizando sobre estioiamazoénica, que tomada do
alto, parece interminavel e impenetravel. Um grimgigena esta reunido em sua aldeia, onde
varios homens parecem descansar e uma velha sardtara come piolhos da cabeca de um
garoto. Um jovem indio, aparentemente pintado gaesra, prepara sua arma enquanto narra
uma das historias miticas de seu povo, explicamdga&oto os principios de vinganca que

move sua gente.

Baseado em fatos reais, o filme narra a historiendnino Ava, que assistiu ao brutal
massacre e extingdo de seu povo, ocorrido em Maiss@ na década de sessenta do século
passado, executado por um grupo de mercenariosndaa@s por Elias (conhecido por
“cabeca branca”), a servico de Antonio Machado émpreséario do ramo madeireiro). Unico
sobrevivente, Ava foi salvo por Ramiro (um cozimbegue acompanhava 0 grupo de
mercenarios e que, ao saber dos verdadeiros agediv trabalho, tenta fugir), no entanto é
apanhado pelo chefe do bando, que o obriga a ipartiativamente do massacre.
Conseguindo fugir enquanto os companheiros dormiRamiro embrenha-se na mata, onde

encontra Ava, assustado e ferido.

Ramiro emprega-se como cozinheiro de uma sertandpo Avd como seu ajudante,
embora 0 menino se recuse a manter qualquer tiptiatiego ou relagcdo de apego, sendo
identificado como selvagem pelos trabalhadoresudarl Ramiro, sempre alcoolizado, sofre
com as lembrancas do massacre, sente-se culpan@agmitecido, de modo que o cuidado
com o indiozinho € uma forma de reparar seu elv@ tenta manter alguns de seus costumes
tradicionais, de forma que confecciona uma pec¢canenteira para furar sua orelha. Certo dia,
um avido pousa no aeroporto da serraria e, papgesar de Ramiro, dele descem Elias e o
empresario mandante do massacre; assustado, danaoite Ramiro incendeia o aviado e foge
para outro lugar, levando Ava em sua companhi@&slialado em outra vila, conhece padre
Bruno, um ativista na defesa dos direitos dos aljoies da regido, cujas terras estdo sendo
tomadas por grandes empresarios madeireiros. Nwite, totalmente alcoolizado, Ramiro
entrega Ava aos cuidados de Padre Bruno, a quefia aendetalhes do massacre dos Avaeté.
O padre faz a denuncia do massacre em uma cantalzeputado Federal que, na tribuna da
Camara, denuncia publicamente aos fatos, assim o&eta 0 nome aos mandantes. Ramiro,
entdo, passa a ser perseguido por Elias e pelesérm, que o querem morto, para calar seu

testemunho. Consegue refugiar-se em uma cabanéenor da mata, de forma que sé Ava
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conheca seu paradeiro. Durante a noite, Ava sandgto da casa de Padre Bruno e vai até o
esconderijo de Ramiro, levando roupas e mantimp@®ses encontros revelam a grande

amizade entre os dois, que contam historias vivedatam de seus sonhos e decepcoes.

Ava, ja adulto, mantém boas relagbes com o padrguean ensina sua lingua
tradicional. Uma jornalista brasileira, Clara, espondente de um jornal alemao, vem até a
vila para fazer uma reportagem sobre o trabalhBatke Bruno. Na mesma época, chega ao
lugar uma equipe da policia federal para investigadenuncias sobre o massacre dos Avaeté
e procura Padre Bruno tentando descobrir 0 escgmder Ramiro, visto que seu depoimento
é crucial para a punicdo dos responsaveis peloatr@ssAva ouve atentamente a conversa
nao entendendo a razdo do amigo padre nédo revebarameiro de Ramiro. Ribamar, o
delegado federal, portando um mandato, vai at@rarsede Machado, onde é recebido por
Elias, que o ameaca e expulsa do lugar. Clarasabt@ndo do massacre e se interessa pelo
caso. Ava acredita que a policia pode mesmo pgriutpados pela destruicdo de seu povo e,
mesmo a contrariando Padre Bruno, leva Ribamaneonéro de Ramiro, o qual repete sua
historia para que o processo criminal tenha andam&amiro é levado a uma delegacia, na

qual fica sob guarda da policia federal.

Em Brasilia, o Deputado Marcelo Palmeira intimangpeesério Antonio Machado a
prestar esclarecimentos sobre o massacre. Algwass déipois, o deputado morre em um
acidente automobilistico. Ramiro é sequestrado elagdcia e Padre Bruno brutalmente
assassinado, o que faz Ava sentir-se muito revml&adulpado por ndo estar seguindo a
tradicao cultural de seu povo e decide fazer vipgaoomo manda sua tradicdo. Os policiais
federais recebem ordens superiores para deixarab doabandonar o caso; Ramiro é levado
para Sao Paulo e internado em um sanatério onaigaéld um diagnostico de loucura.

Clara leva Ava para Sao Paulo, na esperanca desguinsespaco ha imprensa
nacional com o intuito de despertar a opinido @abé forcar a punicdo dos crimes e seus
mandantes. Ao chegar ao aeroporto, Ava acaba maigtarse a multiddo, desencontra-se da
amiga e vaga pelas ruas da metrépole. A jornalmtaegue uma entrevista com o empresario
Antonio Machado que fala, entusiasmado, dos pjdeoexpansao industrial para a regiao
centro-oeste brasileira, mas se recusa, e se @ritamentar sobre o massacre quando Clara
toca no assunto. Ava consegue localizar o sanaganigue Ramiro esta internado e encontra
0 amigo ja muito enfraquecido. Clara também corsetpegar ao local e tenta, sem sucesso,
fazer com que Ramiro ou Ava pronunciem-se diangecdanaras a respeito das atrocidades

que vivenciaram. Como os dois sobreviventes do awessecusam-se a falar publicamente,
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Clara decide gravar um depoimento sobre o0 quedaloaso, cuja gravacdo ganha espaco na
imprensa internacional. Clara promove a viagem dmiR até uma praia, atendendo a um
sonho do velho marinheiro: o de pisar nas aguasatcantes de sua morte e, ainda, mostrar

ao amigo Ava a beleza do mar; ali, na praia, Ramae diante de seus amigos.

Apds a morte de Ramiro, Ava decide localizar adé&rsiia do empresario Machado e
realizar a vinganca de seu povo e de seus amigmgli@ cobre seu corpo com pinturas de
guerra, pega um pedaco de madeira, forjando unéziespe borduna e espera 0 momento em
gue pode atacar e matar Antonio Machado, Eliasdesis segurancas que os acompanham.
Apoés intensa e dura luta, o indio, também feridd,caminhando pela noite de S&o Paulo,
cambaleando, até cair morto & beira de uma aveaidgetanto com sua missdo de vinganga

cumprida.
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O Guarani

Baseado na obra homénima do romancista José deakléd Guaraninarra uma
historia ambientada no Brasil do inicio do séculdiXnas cercanias administradas por Dom
Antonio Mariz, um nobre fidalgo portugués fiel eediente a sua patria, principalmente ao
empreendimento colonizador da época. Dom Antonjoiear uma casa-fortaleza no alto de
um morro, onde vive com sua esposa e seus filhosn(Diogo, Cecilia e Isabel, a filha
bastarda de Dom Antonio). Isabel é a dama de conigpale Ceci (como é chamada Cecilia);
em virtude de sua condi¢do, ndo goza dos privigédefilha e, mesmo expressando atengéo e

carinho em relacdo a sua meia-irma, ndo esconeetionento de inveja que a toma.

Dom Antonio — um bom catélico que prima pelos pgpias de sua Igreja — acolhe em
sua casa outros fidalgos portugueses, entre os Baan Alvaro, que é tido e tratado como o
pretendente ideal para desposar sua filha Cecilubjar, vivem inUmeros servos, que sao
tratados com dignidade por Dom Antonio, o que laedeu a conquista de respeito e
fidelidade por parte dos mesmos. Muitos mercenaposem, também chegam ao lugar em
busca de ouro e prata. Loredano € um ex-padre Spassinou um homem para roubar um
mapa das minas de prata; segundo esse mapa, dosadéariz esta erguida no morro que
abriga tais minas, de forma que Loredano passeva edidalgo portugués, arquitetando um
plano de destruicdo da familia Mariz e, posteriani@ea tomada de suas posses.

A relacdo entre colonizadores e indios nativos tecit em clima de guerra, no
entanto Peri, um jovem guerreiro Guaitaca, é tmatdel forma especial por Dom Antonio —
mesmo sob protestos de sua esposa —, depois gd@sélvou a vida de Ceci na floresta. E a
relacdo entre Ceci e Peri que d& o tom da histére@matografica narrada por Norma Bengel,

entrecortada pelo encontro de colonizadores esnhdBrasil daquela época.

Dois anos se passam depois do primeiro encontre &wri e Ceci; Isabel e Ceci
conversam sobre a devocéo de Peri e esta questiamaeia-irmé a respeito das razdes que a
levam a tratar mal o amigo indio. Durante essa emay Isabel reclama da diferenca de
tratamento entre as duas, porém Ceci abraca Issfbbebando a sinceridade de seu carinho

em relacéo a ela.

Na mata, um grupo de cavaleiros para para descamegtanto Dom Alvaro apressa
0Ss companheiros, dizendo do compromisso que faaacelerar o retorno de sua viagem.
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Loredano faz um irdnico comentéario sobre a pressBam Alvaro em entregar os presentes
que havia comprado na sede da colonia; visivelmeeritedo, Dom Alvaro deixa claro ao
tropeiro quem é que comanda e quem € comandadeleaguupo. Loredano espera Dom
Alvaro afastar-se e, com expressdo de sarcasmanumar “Ndo esquecerei, Dom Alvaro.
N&o esquecerei.” A certa altura da viagem, Dom ddlv@éra subitamente e pede siléncio a
seus homens; o grupo passa a observar Peri, queeweaa onca e adverte a tropa: “E minha!
S6 minha!” Quando os tropeiros se afastam do IUgam, continua sua tentativa de dominio
sobre a oncga; o indio parece se comunicar comroahmmom gestos e expressoes faciais até

que a onca se deita, calmamente, proxima a Peri.

Em conversa com Dom Antonio, o fiel escudeiro AiGsnes diz que nao acredita na
possibilidade de ataque dos Aymorés ao lugar, @ ga sua percepcdo, aqueles indios
temem o poder de seu patrdo. Dom Antonio lembra opgsmo acidentalmente, seu filho,
Dom Diogo, acabara por matar uma india, sendo ute fmotivo para a vinganca: “A
vinganca é uma paixdo que domina os Aymorés. Roelek sacrificam a vida! S&o capazes
de se devorarem uns aos outros na crenca de doeaecem”. Dom Diogo entra na sala,
com clara postura de submissao e respeito a sequeab repreende pelo descuido em seus
atos, colocando em risco a familia e todos os quévam. Dom Antonio ordena que o filho
retire-se para seu quarto e que medite sobre ssiesg o filho ainda é castigado com a
proibicdo de uso de qualquer tipo de arma. Dom Aaotordena a seu escudeiro que organize

0s homens e que figuem preparados para defesasendeataque dos Aymoreés.

Soa o sino anunciando a chegada da tropa. Cecaadege convida Isabel para irem
ao encontro dos viajantes. Entusiasmada, Ceciliangéra-se com Dom Alvaro, que lhe
entrega um colar, contudo a mocga recusa o prege@ndo ndo ser uma atitude correta. A
cena € observada de longe por Isabel. Loredanatoatambém acompanha o desenrolar do

encontro entre os dois jovens.

Reunidos na sala, a familia ouve as historias den Bdvaro sobre sua viagem e
Cecilia fica interessada, de modo especial, peiatoredo encontro da tropa com Peri.
Parecendo incrédulo no que viu, Dom Alvaro conta quindio “brincava com uma onca
como se brincasse com um bichinho de estimacacti &mvora-se e diz temer que seu
protetor tenha sido morto pela onga: “e a culpairthat’, diz ela. A mée de Ceci que nao
aprova a relacdo da familia com Peri diz que seassntecesse ndo se perderia hada. Dom
Antonio pergunta a Ceci o porqué daquele comentmta explica que, em certa ocasiao,

teria dito a Peri, brincando, que gostaria de t@awnca viva. O pai ri e comenta da
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dedicacdo que o indio tem por sua filha: “DesdeRgre chegou aqui, salvando minha filha, a
sua vida tem sido uma demonstracdo de que tem @dmezavalheiro portugués no corpo

selvagem”.

Naquela mesma noite, Peri aproxima-se da janelguddo da jovem que, ao ouvir o
assobio do indio, sorri satisfeita e vai até alg@mpara ver o seu protetor. Enquanto isso,
inconformado com a recusa de Cecilia pelo seu pi@sBom Alvaro contempla o colar e
resolve entregar assim mesmo; escala o0 muro & @atedao da casa e deposita o colar na
soleira da janela do quarto da moca. Loredano aaohga cena e depois, sorrateiramente,
segue Dom Alvaro. No alojamento, os empregadosrfage de comida e bebida quando
Aires Gomes ordena que alguns homens revezem dagdarcasa, ao que Loredano comenta
sobre a culpa do “filhote de Dom Antonio”, como gmeitando os companheiros para
também se posicionarem contra o rapaz. Tudo é atmpo, atentamente e de longe, por

Peri.

Certo dia, a mée de Cecilia corre gritando desadparente: “Uma oncga! Uma onca!”
A mulher esbraveja contra o “selvagem” e ordenaAjues Gomes mate o animal. Cecilia
vai até o quarto e se debruca na janela, procurpod®eri que assobia anunciando que esta
por perto. A moca pega uma flor e depois uma ammbaexo de seu travesseiro e vai ao
encontro de Peri. Ceci diz a0 amigo que esta zangaith a atitude dele, arriscando sua vida
ao que o indio diz ter feito para contentar a mé&gai reafirma que sempre fara tudo para
satisfazer seus desejos. Ceci entrega a arma go dmendo que ele nunca deve deixa-la por
ser uma lembranca dela. Peri entrega o colar que Blgaro deixara para Ceci, entretanto
ela diz que nunca usara aquela jéia e que a dalguam que certamente ficara muito feliz
com o0 objeto. A mocga entrega a flor que trouxersele quarto e pede que Peri coloque em
seu cabelo. Os dois jovens estdo visivelmente emados, quando ouvem a voz de Isabel

chamando Ceci para o banho no rio.

Durante o banho, Ceci comenta que a meia-irma afaldom Dom Alvaro; Isabel
justifica que sua condi¢do de bastarda a impedseduisturar aos cavalheiros, porém Ceci
diz ndo gostar quando ela fala assim. Isabel acai@ssando que esta apaixonada por Dom
Alvaro e pede desculpas a Ceci dizendo que seasdadb jovem. Cecilia diz que quer
exatamente o contrario e entrega o colar a Isalméndo que encomendou para ela. Peri
protege o banho das mocas quando vé dois indiostogropara ataca-las no rio;
imediatamente, Peri corre e se coloca na frentdérabgs, sendo ferido por uma das flechas.

Peri corre, dispara a arma e mata um dos agressomstro indio foge para sua aldeia,
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seguido por Peri que se assusta ao ver os Aymooegop para a guerra. Assustadas, as

mulheres correm de volta para casa.

Em sua casa, Dom Antonio esta ouvindo as reclarsagéesua esposa sobre as
atitudes de Peri quando Isabel e Ceci chegam agda®r Ao relatar o acontecido, Isabel
distorce os fatos, dizendo que Peri estava corma apontada para elas. Ceci protesta contra
a versdo da meia-irma, todavia sua méae aprovesf@oeunidade para pedir ao marido que
expulse Peri do lugar, que é prontamente aceit®pan Antonio. Peri entra na sala e Dom
Antonio diz que ele deve se afastar da sua fant&a. entdo diz: “Meu Deus... mandava que
Peri ficasse com sua mae, na sua tribo, junto B80S do seu pai Araré... abandonei tudo
para seguir Dom Antonio”. O indio pede que a ordknmafastamento seja dada também por
Ceci; a mocga entrega um crucifixo para Peri dizeri@uando souber o que significa essa
cruz, volte Peri” e o indio diz que para onde vab iera como voltar. Peri conta a Dom
Antonio que viu os Aymorés prontos para atacar €dsabel no rio e que as defendeu; conta
também sobre os preparativos dos Aymorés para magumediatamente, Ceci implora ao
pai que deixe Peri continuar a participar da rotiadamilia argumentando que mais uma vez
ele salvou sua vida. Dom Antonio diz a todos queenese preparar para o ataque dos

Aymoreés.

Peri observa Loredano e dois companheiros se edaside seus afazeres e 0s segue
até uma caverna. Loredano pega um jarro escondisipedras, quebra-o e dele retira 0 mapa
das jazidas de prata. Os dois companheiros quegéim ianediata para se apoderar das
riquezas da familia Mariz, entretanto Loredano peslena e diz que ha uma coisa que lhe
interessa mais do que a prata e adverte os conmpanipara ndo tocarem na filha de Dom

Antonio.

Cecilia promove um encontro de Isabel com Dom Algue fica surpreso ao ver o
colar no pescoco de Isabel. Diante da reacdo dix rdgabel compreende a historia daquela
joia e sente-se traida pela meia-irma e diantesisténcia de Dom Alvaro em entender o que

esta acontecendo, Isabel acaba dizendo de sua geixéle.

A noite, em sua cama, Ceci pensa em Peri; na iatapensa em Ceci e parece que
se comunicam, como que respondendo ao pensamento ootro; Ceci fala que deseja que
o indio converta-se ao cristianismo e Peri respoilplanta precisa de sol para crescer; Peri

precisa de liberdade para viver; Peri cristdo sarimo dos teus”.
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Dom Antonio confia a Dom Diogo a missao de viajarRao de Janeiro em busca de
reforgos. Aires Gomes informa aos empregados &ites@a proibicdo de se afastarem do
alojamento, o que revolta a todos. Dom Alvaro e DBimgo recrutam trés homens para
seguir viagem ao Rio de Janeiro, e Loredano, memuariado, acompanha Dom Diogo.
Durante a viagem, encontram um viajante, MestreeNurhogo em seguida, Loredano

assassina Dom Diogo e os demais companheiros.

Mestre Nunes chega ao alojamento da casa de Doomidrg pergunta a Aires Gomes
sobre os homens que acompanham Dom Diogo; com fasmaxgdes, conclui sobre a
identidade de Loredano e conta a histéria de umepqde assassinou um navegador para

roubar-lhe o0 mapa de minas de prata; este padoeegldno, reconhece Mestre Nunes.

Loredano retorna ao alojamento e confere o nUmesed/os que conseguiram reunir
para que se execute o plano de rebelido contraArdonio e, assim, se apoderarem da prata.
Peri acompanha o movimento dos homens quando algwéata pelas costas, porém o indio
consegue dominar seu agressor. Loredano e Ruiagsaalmuro da casa para alcancar o
quarto de Ceci; Rui diz a Loredano que com tansaprera qualquer mulher que quiser;
Loredano diz que Ceci sera sua e orienta o compantpge, caso ele morra, Ceci dever ser
morta para que nenhum homem possa ama-la. Pereguomsalcancar Rui, atacando e
matando-o e depois segue Loredano. Ceci dorme quasr@dano entra em seu quarto, no
entanto antes que ele faca qualquer coisa umaafkichvessa o quarto, cravando-se na porta,

fazendo com que Loredano saia do quarto.

Loredano reune os servos de Dom Antonio e passaiseursar sobre a
responsabilidade de Dom Diogo na morte dos compasheurante a viagem; também
inflama os companheiros contra Peri, que teria doaRui e contra o proprio Dom Antonio
por abrigar o indio entre eles. Dom Antonio cheghoeedano continua a culpa-lo. Dom
Antonio revolta-se e diz aos empregados que naendedar crédito a Loredano, caso
contrério, serdo punidos. Revoltados, os servosme morte de Peri. Loredano ataca Dom

Antonio com sua espada, o qual se defende e camsleguubar seu agressor.

Na aldeia dos Aymorés, os homens dancam se prejoapama o ataque. Na casa dos
Mariz, a defesa esta sendo preparada. Um grupo@meris vem até Dom Antonio pedindo
perdado por terem pensado em abandona-lo; infornamua Loredano e seus companheiros
estdo se preparando para atacar e tomar a casadd)osa dois grupos estdo para se

encontrarem, as flechas Aymorés comecam a caie solmasa e todos se colocam a lutar
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contra os indios. Enquanto os homens lutam, as eraghtrabalham numa enfermaria

montada em um dos comodos da casa.

Dom Alvaro é ferido gravemente e Isabel cuida defseémento. Os dois falam de
amor e Alvaro confessa que a ama, mas que haviaetido a Dom Antonio casar-se com
Cecilia. Enquanto os homens lutam contra os Aymd?és entra no alojamento e derrama
um po nos tonéis de 4gua e de vinho. Faz-se unsa pau combate; Loredano calcula as
forcas dos homens a seu lado e Dom Antonio sofme perspectivas nada favoraveis.
Contrariando a vontade de Dom Antonio, Peri p&tédio coloca-se no alto de uma pedra e
inicia um ritual de despedida de seus pertencepapando-se para entregar-se aos Aymoreés.
Na aldeia dos Aymorés, Peri luta com os inimigogretdanto o chefe Aymoré ordena que
parem de lutar e aprisiona Peri. Enquanto as mesherincam e zombam de Peri, ele retira
uma das sementes penduradas no chocalho presa gé sea engole sem que percebam. O
chefe Aymoré volta e anuncia a Peri que sua mottanguete de vinganca. Dom Alvaro
chega com alguns companheiros e jogam barris d®naodha aldeia Aymoré e libertam Peri.
O indio conta a Dom Alvaro que envenenou a aguavialm dos comparsas de Loredano
para que ninguém mais possa ofender Ceci. Comtdéta, que seu pai (Araré) entregou-lhe
algumas contas cheias de veneno e ensinou a n&ganseu corpo a vinganca do inimigo,
por isso engolira a semente. Peri comeca a sentfeitos do veneno e vai até uma arvore

para beber o suco de seu tronco.

Loredano decide com seus companheiros que deveadiing casa e matar a todos,
menos Ceci. Enquanto Dom Antonio e Dom Alvaro prapeos barris de polvora Loredano e
seus homens chegam a casa. Dom Antonio apontarswzaara o rastilho de poélvora e
ameaca explodir tudo caso o bando avance. Algumeh® de Loredano comegam a cair em
funcdo do veneno e os que ndo sucumbem rendemdmresl passam para o lado de Dom

Antonio. Loredano é preso e esbraveja contra todos.

Dom Antonio aguarda ansioso a volta dos homens gspieam para avaliar a
possibilidade de ataque Aymoré. Peri entra nacata Dom Alvaro morto em seus bragos.
Isabel vela o corpo de seu amado enquanto prepagowjue € jogado no fogo; ela se deita
ao lado do corpo de Dom Alvaro e serenamente comegpirar a fumaca que sobe e toma o

espaco da sala; aos poucos, Isabel perde os seatidorre ao lado do corpo de Dom Alvaro.

Dom Antonio coloca algo em um calice de vinho eepgde sua filha beba a mistura;

0os Aymoreés chegam e atacam com flechas de fogtag twrporais. Dom Antonio e Dona
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Laureana colocam Ceci adormecida numa cama; Regiaoh diz que a familia precisa partir e
Dom Antonio diz que ndo abandona sua casa. Ele Beri que se ele fosse cristao confiaria a
vida de sua filha e, imediatamente, o indio diz quer ser cristdo. Dom Antonio batiza Peri e
entrega a filha para que o indio salve sua vidaAsores adentram todos os cémodos da
casa, destruindo tudo; no pordo da casa, Dom Amtaponta sua arma para os barris de
pélvora e aciona o gatilho. Ja longe, Peri ouvarolho das explosfes e continua a seguir seu

caminho na floresta levando a moga em seus bracos.

Ao acordar, Ceci estranha estar na floresta na aohig de Peri e pergunta sobre sua
familia. Ele responde que s6 pdde salva-la e ped#p por isso. Ceci mostra-se revoltada
inicialmente, no entanto depois compreende a sityagcalma-se e aninha sua cabeca no
ombro de Peri. No dia seguinte, os dois convers&eriediz que em breve deixara Ceci, uma
vez que nao conseguira viver entre os brancos. [iZetdsta e diz que agora é cristdo, mas o
indio insiste em dizer que morrera como um Araezi @ntdo diz que ndo h4 lacos dela com
0 outro mundo e que ficara na floresta com Peri.pg&ga Ceci em seus bracos e 0s dois saem

pela floresta.
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Hans Staden

Baseado nos relatos de um aventureiro alemao eca lolesenriquecimento em terras
brasileiras, no inicio do processo de coloniza¢dans Stademarra as aventuras deste
alemdo no tempo em que ficou como prisioneiro aaso$ Tupinambdas. Temidos pelos
habitos antropofagicos, os Tupinambas acabam estdode, por fim, suspendendo os rituais
de morte e devora de Hans Staden que, aproveitde- crencas miticas de seus algozes,
cria diversas estratégias, reforcadas por coincidén as quais lhe rendem respeito e
credibilidade por parte daqueles indios, a pontseddibertado para retorno a Europa.

O diretor utiliza imagens de mapas antigos, comrdmwmdas de navegacao e
indicacao da localizacao de tribos indigenas, ctundo para a apresentacédo dos créditos. As
imagens iniciais da pelicula buscam expressar adgea do mar, com a camera do alto
acompanhando uma caravela, parecendo pequenagsglisadentamente em suas aguas; a
voz de Hans Staden comeca a contar que, apos cagiaufia caravela em que viajava,
chegou ao forte portugués de S&o Vicente, ondallrab como artilheiro por dois anos. Ja se

preparava para voltar a Europa quando foi aprisiomer um grupo de indios Tupinambas.

Ao chegarem a aldeia, os indios obrigam o prisfongigritar, anunciando que ele (a
comida) chegou; todos cantam e dancam para agradscenaracas que prenunciaram o
aprisionamento de um portugués; embora Staden argersobre sua nacionalidade francesa,
os Tupinambas ndo acreditam, visto que se fosseésdraria presentes e nao estaria lutando
ao lado dos portugueses. O aprisionamento de Séadevportunidade de vinganca contra os
portugueses que teriam matado um de seus paréhtpssioneiro reza: “Mostra a esses
pagaos selvagens que nada sabem que atendestes ipiebes”, esperando um milagre a
favor de sua vida. Duas mulheres comecam a prepgmasioneiro, que pensa ja ser a hora de

sua morte, entretanto as indias respondem que a@mdé 0 momento em que vai morrer.

Um mercador francés chega a aldeia e é festejdds Ppapinambas, enquanto Staden
é levado até ele para que pudesse comprovar aowaosarisioneiro. O mercador, preferindo
satisfazer os Tupinambas, seus potenciais forneegdde pimenta para negociacdo na
Europa, nega a nacionalidade francesa do prismriirendo aos Tupinambas que podem
devora-lo. Staden sofre dor de dentes e deixa d®mroo que irrita os Tupinambas, que
temem seu enfraquecimento, assim, um pajé € champado curar a enfermidade do

prisioneiro. Staden surpreende-se ao saber qug @ pan Tupiniquim e questiona esse sobre
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a rivalidade entre as duas nac¢des, quando |lhe négspp “Um grande pajé néo tem
inimigos”. Enquanto o pajé prepara a mistura deagrpara curar Staden, ele profetiza:
“Vocés vieram de longe, trazendo desgraca paraangsste. NOs todos vamos morrer e

NOSS0S espiritos vao querer vinganca por causal’ diss

O prisioneiro é levado a outra aldeia Tupinamba elegar se assusta com diversos
cranios humanos enfeitados, pendurados em troadosnando o patio da aldeia. Diante do
chefe do lugar, diz: "Vocé é Kunhambeba? Ainda estd? Ouvi os portugueses falarem seu
nome. Vocé é famoso”. Staden fala sobre os prepasados Tupiniquins para atacar a aldeia.
Kunhambeba pede que o prisioneiro fale mais a ttespa percepcao dos portugueses sobre
ele, ficando envaidecido ao ouvir que os portugudatam dele como o grande lider
indigena. Kuhanbeba confia o bem-estar do prisioreeilpiru-guacu, a mulher que sera sua

esposa no tempo em que estiver entre os Tupinambas.

De volta a primeira aldeia, Staden constr6i uma,dika-a no patio, ajoelha-se e reza
para seu Deus, sob o olhar de sua esposa, quaodaiecgrito anunciando a chegada dos
Tupiniquins. As mulheres correm para dentro das &®&s homens se preparam para sua
defesa, levando o prisioneiro a beira do cercadwgrp, era somente um aviso dos

Tupiniquins e o0 ataque nao acontecera.

Numa noite, os indios conversam sobre a morte @bopeiro que acontecera na
proxima lua e percebem gue Staden olha fixamenteghia. Quando perguntado a razéao de
tal comportamento, o prisioneiro responde que alha zangada para a oca de Nha’epepo-
dasu, mas que esta zangada com os Carijos, 0 gmecdntentamento aos Tupinambas,
desejando a desgraca a esses inimigos. No diangggum mensageiro anuncia que 0s
Tupiniquins atacaram e destruiram a aldeia de Méaatiau e Nha'epepd-Uasu resolve ir
ajudar a reconstruir a aldeia, onde tem parentésaredo que na volta acontecera a festa de
devora do prisioneiro. Staden aproveita para dipee seu Deus esta irado com o0s

Tupinambds por quererem sua morte.

Certa manhd, os indios voltam da aldeia de Mamlaulatestdo muito doentes;
Nha'epepo-tasu, diante de seu prisioneiro, recanbgurofecia que o prisioneiro fizera dias
atrds e promete ndo mata-lo e nem fazer-lhe quaigakse este pedir a seu Deus a cura de
sua familia. Staden sopra a cabeca de cada inditejalizendo ser a mando de seu Deus;

alguns indios acabam morrendo, no entanto Nha'epapd recupera-se depois de alguns
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dias e Staden adquire total confian¢a dos Tupinanegponto de reconhecerem que ele ndo é
portugués.

De volta a aldeia, o mercador francés fica admi@mu o fato de Staden ainda estar
vivo e reconhece, diante dos Tupinambas, que @peso é realmente um francés; mesmo
assim, os indios ndo permitem que o prisioneiraedai aldeia, esperando mercadorias em
troca. O mercador vai embora pedindo que os Tugaanpreservem a vida de Staden,
prometendo trazer muitas mercadorias quando deretetno. Jacd, um mercador judeu,
também chega a aldeia e diz a Staden que ja timhidamsobre sua historia; o prisioneiro
pede a JacO que o leve em seu nhavio, entretanteraador diz que ndo pode contrariar seus

parceiros de comércio.

Staden conversa com um prisioneiro Maracaja quedrorado nos proximos dias; o
Maracaja diz que ouviu os Tupinambas falando dderdw Staden em breve, mas este afirma
gue nao sera morto ali, naquela aldeia. Stadest@satentamente, a todo o ritual de morte e
devora do Maracaja. Durante o banquete da carnda@caja, um Tupinamba cego
aproxima-se de Saten e diz que seu Deus bem qeeipdaizé-lo voltar a enxergar. Staden,
lentamente, pega dois pedacos de algodao, mergaiham liquido e coloca sobre os olhos

do cego dizendo: “Meu Deus quer que vocé nao neerfaghum mal’”.

Certo dia, o som de um tiro anuncia a chegada d®b@ortugueses. Os Tupinambas
preparam suas armas € vao até a praia. Stadenqgoed® deixem conversar com 0S
navegadores para pedir mercadorias. No dialogmoasigueses dizem que ali estdo para
resgatar Staden, mas este avisa que 0s Tupinandbae menderdo e insiste para que 0s
navegadores o reconhecam como francés, pedindasrfaitas e anzois. Staden recebe um
bau cheio de mercadorias e avisa aos portugueseseauidarem ao passar por Bertioga. O
prisioneiro entrega 0s presentes aos indios, dizgnéd seus irmédos franceses voltardo com

mais mercadorias.

O mercador Jaco retorna a aldeia e novamente Spatknque o leve junto, o que é
negado veementemente pelo navegador. Desespetaden3enta, a nado, alcancar o barco
em que Jaco esta partindo, porém o mercador atugeempurra o prisioneiro que volta a
aldeia sob os risos dos indios. Disfarcando swen@dio de fuga, Staden diz aos indios que

fora atras de Jacé para pedir-lhe que traga maisagh@rias em sua proxima viagem.

Os Tupinambas saem para atacar Bertioga e levamherStan sua companhia; voltam

com dois prisioneiros portugueses. Ao voltar, Stade& que destruiram sua cruz e diz aos
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Tupinambas que seu Deus esta irado com a atituds: d&océs serdo todos punidos!”.
Durante dias, uma intensa chuvarada acaba alagaaldieia. Os indios preocupam-se com a
situacao que atrasa o tempo de plantio e pensarmpagsa ser a vinganca do Deus de Staden:
“O Deus dele deve estar bravo”. Pedem que o pesgiointerceda junto a seu Deus para que
cesse a chuva, no entanto o prisioneiro argumer@aem a cruz ndo tem como falar com seu
Deus. Diante da cruz recolocada no patio da al&t@jen ajoelha-se e, em siléncio, parece
fazer uma prece com os olhos voltados para o altediatamente o sol volta a brilhar, para

sua alegria.

Staden é avisado que seré levado a aldeia de Teskaiyipa, porém antes o prisioneiro
exige falar com os outros dois prisioneiros, a quatita um caminho para fuga. Ao chegar a
aldeia de Takaurusutyba, Staden descobre que esii® ®ferecido como presente, com a
adverténcia de que nada de mal poderao lhe farespo Deus costuma se vingar. Com seus

novos donos, Staden mantém boas relacbes e € mespeitado, a ponto de ter suas
exigéncias atendidas, como a escolha de uma egmyssxemplo.

Um navio francés chega a aldeia e Perot (0 comamdantrega uma camisa a Staden
dizendo que tem ordens para leva-lo de volta agaurstaden diz aos indios que o0 navio esta
carregado de mercadorias e vao |4 para negociamahe, acabam comendo e bebendo até se
fartarem. Estando os indios distraidos com a réggpnarinheiros aproveitam para carregar
mercadorias do continente sem que os indios percddarante a negociagdo, o capitdo diz
aos indios que o grande pai de Staden quer vé&ds de morrer. Abatiporanga diz que tratou
Staden como um filho e agora o trai querendo irembStaden argumenta que seu pai esta
velho e precisa vé-lo antes da morte, mas querdofiara a aldeia. Abatiporanga, enfim,
aceita a viagem de Staden, contudo exige que dte em outra embarcacdo, o que é

prometido por Staden.

Finalmente, Hans Staden retorna a Europa no Gltiande outubro de 1554.
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Caramuru — a Invenc¢ao do Brasil

A narrativa filmica de Guel Arraes esta inseridagéoero da comédia, baseando-se
em versoes de fatos da historia do inicio da cpémé@io brasileira com ligeira leitura deste
diretor, de como se posiciona o indio brasileiro sariedade em contextos atuais.
Acompanhamos uma histéria que, de certo modo, sigbvwena representacdo que se
naturalizou no decorrer dos tempos, segundo a gsiaindios sdo posicionados como
ingénuos frente ao avido desejo de rapido enriquadio dos colonizadores. A histéria
concentra-se na trajetoria de Diogo Alvares, unefjo\artista portugués banido de sua patria

que, chamado de Caramuru em terras brasileiraguisiau respeito dos indios do lugar.

Diogo, de sua janela, observa um brilhante comerti@rco céu estrelado da primeira
noite do ano de 1500; a sete mil quildometros dmlm lugar chamado Pindorama, a linda
india Paraguacu também olha para aquela noitdaskiréddiogo € um pintor que imita/copia
obras de pintores consagrados, porém encontra dergsm inimigo na figura de Vasco de
Ataide, que certa vez lhe encomendara um retraso@®@oiva, ainda desconhecida. Diante da
beleza da mulher estampada no retrato, Vasco decidiar-se com a bela mulher, mas, ao
conhecer pessoalmente a noiva, Vasco descobriuDijpgo fizera um retrato que nao
correspondia a realidade da horrorosa pretend@um a influéncia de Vasco de Ataide,
Diogo é obrigado a abandonar a profissdo de r&watempregando-se como ajudante de
cartografia. A ele foi confiada a tarefa de ilustanapa de navegacao da préxima expedicao
de Cabral.

Vasco de Ataide diz a bela Isabelle que, para figisua noiva horrorosa, resolveu
partir numa expedi¢do maritima; como o Rei ndccthfiou a chefia da expedicdo as indias,
pede que Isabelle consiga uma cépia do mapa dalie&peem troca de uma boa quantia de
ouro; com tal mapa, conseguira fazer uma rota ndgisla, chegando a frente de Cabral, 0
que lhe renderia muito ouro. Isabelle, também maitiiciosa, aceita a proposta e procura
Diogo, com a desculpa de lhe encomendar um re¢ratea todo o seu poder de sedugdo,
fazendo com que o rapaz figue completamente apaidmM moca consegue fazer com que
Diogo desenhe seu retrato sobre o mapa da expedigdGabral. Em estratégia bem
planejada, Isabelle preparou uma armadilha, comsggufugir com o0 mapa e ainda

atribuindo o roubo a Diogo, que é declarado degeitee condenado a partir para a Africa na
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proxima expedicdo. Isabelle diz a Vasco que eleesbo mapa verdadeiro quando estiver a
bordo, evitando, assim, que ele a traia.

Na priséo, Diogo recebe a visita de Isabelle diadhd que fugira com o mapa ao ver
a chegada dos guardas e pede que o rapaz gua@aquara ter uma lembranca do amor que
ela lhe dedica. Do cais, Isabelle despede-se dgoDoue se surpreende ao ver Vasco como
comandante do navio que resgata o0 mapa que esiavdmgo, colocando-o em servigos
forcados no pordo da embarcacdo. Diogo conheceasndelgredados que diz que a Unica
forma de fugir dali € vestindo-se de mulher, ja queheres sédo proibidas de estarem naquele
tipo de navio. Vestido de mulher, Diogo é levad®d ¥hasco que, apds quinze dias no mar,
encanta-se com a mulher; durante a estadia naecalmncomandante, Diogo consegue
retomar a posse do mapa, contudo ao ouvir Vasculefdsabelle, acaba saindo em defesa de

sua amada; Diogo perde o mapa e € levado de mfiarao.

Numa noite de tempestade, o navio naufraga; Diogsegue chegar a uma praia. Ao
acordar, depara-se com Vasco, que tenta atacéak,uma flecha acerta e prende a méo do
agressor a um tronco de arvore. Fugindo dos inddizgo corre em disparada até cair
desacordado, sendo acordado, mais tarde, por ulaanuka (Paraguacu); os dois tentam
iniciar um didlogo, porém a diferenca de signifesdias palavras faz parecer um dialogo
enlouquecido, até que Paraguacu conclua: “Eh! ldaregguolada!”. Apos certo tempo, a bela
india insinua-se para Diogo, que confessa nuncteiter amor. Paraguacu leva Diogo para
sua aldeia, onde comeca a pintar tudo o que vBtgslaanimais, etc. O rapaz pinta o retrato
de Moema, irma de Paraguacu, que, ao ver a pidirseu Corpo nu, comeca a tirar suas
roupas para ficar igual ao retrato, entretanto Diagepreende argumentando sobre o pecado
da nudez. Moema questiona a razao de té-la piadou e, mesmo assim, nao poder ficar
sem roupas. Diogo explica, com certa dificuldade: porque sendo vocé uma india, devo

pinta-la nua”.

Moema tenta seduzir Diogo, que se sente traindagdacu e quando esta chega o
rapaz tenta se explicar, mas percebe que Moemairfstiaiida pela prépria irma para a
seducdo. Diogo argumenta que s6 quer Paragua@ydogsta se irrita, dizendo que se nao
passar a noite com as duas, ela também néo o idesgjs. Convencido, Diogo passa a noite
com as duas mulheres. Itaparica, o pai das mogasud a aldeia prepara-se para a grande
festa; Diogo pensa que é festa de casamento, aperitta explica: “Faco questdo, sendo
VOCé meu genro, quero tudo nos trinques, paradhierdr nos conformes”. Diogo desespera-

se e pergunta se fez algo de errado e Itaparipanmds: “Fez néo, vocé é corajoso por demais
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até. Comendo vocé, a nossa forgca aumenta bem mBacdguacu e Moema falam da devora
com naturalidade, o que faz Diogo mais desespaiada.

Na manha seguinte, Diogo tenta fugir e os Tupinamédtam alcanca-lo; quando se
aproximam, Diogo vé um revolver no tronco de umeid e dispara um tiro para o alto; Os
Tupinambas ficam surpresos e passam a reverendigo,Dchamando-o de Caramuru.
Itaparica pede que Diogo prepare outro “pipoco”’uddes para levar a guerra, no entanto
Diogo diz que tem outros planos para a aldeia; ens vender comida aos visitantes que
chegarem de navio. Itaparica argumenta que aiegadlidara sem comida e Diogo responde
que passardo a cacar e pescar mais, mas o indipeisso dara muito trabalho. O didlogo
continua até que Diogo diz que ficardo ricos ead@nhdo precisardo fazer mais nada e
poderéo ficar na rede o dia todo. Itaparica dizigse ele ja faz o tempo todo. Diogo vai para
a praia esperar que algum navio aproxime-se pam faomércio. Moema e Paraguacu néo
compreendem a razao de Diogo ansiar tanto por wio.riae explica que quer ficar rico para
ter a comodidade de sua terra. Um navio aproxima-ffeaparica identifica a embarcacao
como sendo francesa. Quando a tripulacdo desemMaiago surpreende-se ao ver Vasco,
agora representando o Rei da Franca; Vasco dizadgaea de Caramuru ja corre toda a
Europa e que, em nome do Rei, quer fazer negdoims [@iogo, que o pau-brasil € muito

valioso no mercado europeu.

Com espirito de mercador, Itaparica leva Vasco @io de um morro para mostrar as
maravilhas do lugar; descuidadamente, o indio de&ia uma pedra, que Vasco logo
identifica como ouro. Itaparica diz que ali tem toudessa pedrinha e o navegador
imediatamente diz ter interesse na compra dassteMpOs vender as terras para Vasco,
Itaparica passa a vender bugigangas na praia, poigeiras, brincos e remédios indigenas.

Anda entre banhistas anunciando: “Olha o remédindie!”.

Diogo sente-se enciumado ao ver Paraguacu arrwartads, dizendo que ira ao navio
e, como resposta ao ciime do rapaz, ela respontitespitalidade Tupinamba, coracdo. O
chefe deve ceder suas esposas ao visitante”. Mtaani@@m avisa a Diogo que ira ao navio e
este fica bastante irritado dizendo que ndo pedandtiida de suas esposas ao navio. Elas,
entdo, fazem greve e deixam de deitar-se com sespassados vinte dias, Diogo cede ao
pedido das esposas e todos vao ao navio. Durgatgar, Vasco diz a Diogo que o Rei da
Franca o convida para ir a Europa, tratar de negpdaquela situacdo, Diogo percebe que
estava saudoso do uso de utensilios da cultur@@ar@assim como do modo de vida daquele

continente.
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Diogo avisa suas mulheres que ira viajar, quandduas dizem que irdo junto, mas
recebem uma negativa como resposta. Diante daénesia das duas, Diogo aceita levar
somente uma, mas pela manha Diogo sai enquantmaasathda dormem; chegando ao navio
Diogo vé que Paraguacu nada em direcdo a embareagdiesgata com uma corda. Com seu
nu natural, Paraguagu provoca grande alvorocoimaacéo e Diogo diz que ela deve vestir-
se.

Em solo francés, Paraguacu estranha a forma destrwgdes, admirando-se, por
exemplo, diante de uma escadaria: “Mas, por quiedo daqui ta todo dobrado?”. Diogo se
entusiasma ao mostrar o seu mundo para Paragusapellé chega dizendo a Diogo que
voltou para sempre e ele mostra-se ainda envoldaser apresentada a Isabelle, Paraguagu
morde-lhe a méo e a moca exclama aos gritos: “EBs#laer € uma selvagem!”. Diogo diz a
Paraguacu que ird se casar com Isabelle e a iadeque ele se case com ela também. Diogo

explica que s6 podera casar-se com uma, poréemaraglRacu podera ser sua amante.

Vasco e Isabelle conversam sobre seus acordosogadiz que Vasco deve informar
ao Rei que o preco devera ser maior, ja que nda gab Diogo era casado com uma canibal.
Vasco |é para Diogo o convite de seu casamentolsabelle, cujo acontecimento selara o

acordo entre a Frangca com a “Terra dos Papagaios”.

Paraguacu vai até o quarto de Isabelle, que estdedile um espelho. A india imita
todos os movimentos de Isabelle enquanto converdaanelle diz estar disposta a
recompensar Paraguacu, oferecendo-lhe uma moenl@rae'Sabes o que € iss0?”, pergunta
Isabelle e Paraguacu responde: “Pedra de Luz. Ahteln muito. S6 ndo tem essa carinha
pintada ai!”. Essa informacao entusiasma Isabglie,pede a Paraguagu segredo sobre o fato
e pergunta o que a india deseja. “Casar com Dioggceever um livro”. “E eu?”, pergunta
Isabelle. “Vocé vira madrinha e amante”. “Melhor aeante com ouro do que esposa sem
ouro” complementa Paraguacu. Com essas argumestasabelle repensa sua condicdo e

anuncia a Diogo que ele devera se casar com Pgragaguele mesmo dia.

Diogo e Paraguagu casam-se e, junto com Isabepamm-se para a viagem de
volta a aldeia. Vasco chega e diz a Isabelle gReiaa Franca esta furioso, mas ela diz que
voltara da terra dos Tupinambas cheia de ouro.d/dse diz que ela caiu no velho truque
indigena do eldorado. Isabelle fica furiosa ao gleec que fora enganada por Paraguacu.
Enquanto ela grita, irritada, Diogo e Paraguacuaen#m de volta a terra Tupinamba.
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Taind — Uma Aventura na Amazonia

A tela abre-se para a apresentagdo dos créditog@@mara passeando sobre a selva
amazobnica marcando a grandiosidade da floresta soas imensas arvores de copas
fechadas; o grande tapete verde, que parece selaaggido, toma a tela em todos os seus
espacos e angulos. A hegemonia do verde s6 é gaelpela imagem do caudaloso e

imponente rio.

Os diretores Tania Lamarca e Sergio Bloch inicidmstbria — que se passa em algum
lugar da Floresta Amazoénica — apresentando o vEt@®executando um ritual mitico de sua
cultura; o velho indio balanca seu chocalho aoglpdsmna grande arvore e parecendo render
reveréncia diz: “Essa arvore viu meu av6 nascer.Téina nascer também”. A pequena india
aproxima-se e o velho fala algumas palavras enlisgaa materna, que sao repetidas pela
indiazinha com os bracos abertos, também revermhzia grande arvore. O velho indio

repassa para a neta um talisma de protegdnjrakitd um objeto tradicional de sua cultura.

Os dois caminham pela floresta enquanto os anioraislam pelo lugar. Tigé e Taina
passeiam pelo rio em uma pequena canoa enquantainarobserva 0s animais a sua volta.
A menina pergunta se seu avd é velho ou novo edaesponde: “Sou velho. Eu vi tanta
coisa! Eu vi a agua do rio subir até no céu. Ejac@ré-acu comer uma capivara inteira de
uma vez. Jacaré-acu nunca mais vi. Agora so naréemgd do indio”. A menina também diz
ao avd sobre o que viu: “Eu vi uma borboleta qobaisé uma asa. Eu vi um macaco que

tirava piolho; ele tirou trés piolhos s6 de umaltiez

Taina brinca nas aguas de um pequeno rio enquant@ pesca com 0 meétodo
tradicional, flechando o peixe dentro da agua. Aimeevibra quando a flecha certeira de seu
avo acerta um dos peixes. Sentado a beira do lbartanrio, o velho fita as 4guas cristalinas
e murmura para si mesmo: “Eu vi Taina brincar rasaé do rio”. Taina ouve o som de um
apito de barco e, sorrateiramente, coloca-se astfelhas da mata observando o barco que
carrega diversos animais e passaros em jaulasa Tantinua a perambular pela mata e
liberta um filhote de anta preso em uma armadgbagdo cuidadosamente observada por uma
macaca e seu filhote do alto de uma &rvore. Doimems armados chegam ao local e

esbravejam ao ver a armadilha desarmada.

Os cacadores embarcam uma jaula com uma onca e@ogBanba (o chefe dos

cacgadores) contabiliza os rendimentos que teraosoamimais e passaros que estdo sendo
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embarcados. Tikiri argumenta com Shoba que a asté doente e que ndo agilentara a
viagem; Shoba simplesmente diz que sua misséo éreantos bichos e receber pelo servico;
se morrerem no caminho, o problema ndo € deleigiteecom a moca e reclama: “Ja nao

basta aquele curupira maldito estar quebrando @&lasinhas armadilhas?”.

Enquanto Taina continua pela floresta libertandcaisnais, no barco Tikiri tenta
acesso a internet, todavia o sinal ndo funcionéh@& ordena que Boca suba no teto e
reposicione a antena. Com o sinal restabelecidop&litonversa com Mrs. Meg, uma
pesquisadora americana em Genética que pagaraltanguantia em dolares por um filhote
de macaco da espécie Lagotrix. Shoba descansaleasenhando com os ddlares, quando
Tikiri pergunta-lhe se ele sabe que essa espéaieadacos estd em extingdo, mas ele nédo se

importa com tal condicéo.

Pessoalmente, Shoba vai a floresta preparar asldtnasa Seduzidos por um cacho de
bananas, a macaca e seu filhote acabam presosnadilaa e gritam desesperadamente.
Taina parece ouvir e compreender o grito de apalmdcaca. De longe, Taina observa os
cacadores embarcando as jaulas com os animaigadgdu Satisfeito, Shoba informa Mrs.
Meg da captura dos animais. Os cacadores bebenoren@ckm; Taina tenta libertar os
bichos, entretanto é surpreendida por Shoba e goedibertar somente o filhote e corre para
a floresta, sendo perseguida pelos cacadores. Qumrsa que conseguiu se distanciar dos
perseguidores, Taina fica de frente com Shoba. Cdmioa conhece bem a floresta,
posiciona-se sobre um galho e, quando o cacadoxiaa-se, ela solta o galho, atrapalhando
0 avanco de Shoba. Sentindo-se fora do alcancagimor, Taina acaricia o filhote dizendo:
“Nao tem medo néo. Vou te proteger”. Ao chegar onde, a indiazinha pede ao avb que dé
um nome ao macaquinho. Tigé sugere o nome de Gaia significa bonito.

Shoba retorna ao barco e esbraveja contra a int&zfEu vou acabar com a raca
dessa indiazinha. Nem que eu tenha que botar feggarfloresta inteira!”. O chefe preocupa-
se com o que dird para a americana que espetaotefiorometido e tem a idéia de entregar
um macaco qualquer. Mesmo considerando uma boa, ipéhsa na possibilidade do golpe
ser descoberto pela americana. Biriba, seu ajudaoc##ma o chefe: “Esquenta ndo, Shoba,
gringo é tudo burro. Pra eles paca, cotia, madatw,e tudo a mesma coisa”. Shoba entrega

as encomendas a um outro barco que viera recahamnimais.

Numa noite enluarada, quando executa um de seasstiTigé ouve a voz do espirito

da morte chamando-o e diz a Taina: “A agua do u® desce esta chamando Tigé”. Os dois
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saem na canoa e o velho continua a falar paraetaa ‘fTaina, menina valente e guerreira.
Tem que lutar contra a maldade dos homens sen#lorestas e os bichos morrem... todo
mundo... sO restara o nada’. Lentamente, o veltitafes olhos e sua cabeca cai para o lado.
Tendo agora como seu companheiro somente Catuniaangaminha pela floresta e imita os
sons de passaros e animais, parecendo se comomiaars mesmos. Enquanto isso, a voz de
Tigé soa nas lembrancas da menina: “indio ndo mdai@a. Vira passaro. Vira bicho. indio

vira floresta.”.

Em seu laboratério, Mrs. Meg irrita-se ao perceher fora enganada pelo cacador e

decide viajar para a Amazonia.

Taind e Catu chegam a uma casa ancorada as matgeRs$o; escondem-se e
observam Rudi dancando ao som de uma musica, qaesatalto volume. Quando o homem
sai com seu hidroavido, Taina e Catu aproveitamna paplorar o lugar e as coisas, que
parecem desconhecidas até entdo. Ao manusear spertdelor, acaba por acionar a
campainha e Taina, assustada, joga longe aquedooly menina abre a geladeira e pega
uma lata de refrigerante; ao manusear a lata, goababrir o lacre e o liquido esparrama,
quando Taina arruma a mao em forma de conchahesudd e bebendo daquele liquido. No
banheiro, Taina manuseia um pincel de barbear,aecatio de creme e acaba espalhando o
creme pelo rosto. Leva o pincel a boca e lambeemer Catu também explora o barco e
acaba por derrubar e quebrar varios objetos. Tainég o apito do barco e, pela fresta da
parede, observa o barco com Shoba e seus colabesadpe se afastam a procura da

indizinha que desarma as armadilhas.

Como o hidroavido sofreu uma pane, Rudi retorndba@@o e encontra sua casa
completamente desarrumada e a indiazinha dormiadeede; ouve um barulho e encontra
Catu em seu banheiro. Rudi pega o filhote que,gritano que chamando por socorro e Taina
corre para salva-lo. A menina golpeia e morde gdoea mao do homem até que solte o
animalzinho. Tain& sai correndo pelo barco sendoida por Rudi. A menina senta-se em
um canto do barco e Rudi senta-se a seu ladontentzonversar com a indiazinha, que nao
responde a nenhuma das perguntas. O homem peggaitmgue traz em seu bolso e comeca
a fazer soar algumas notas musicais, que parepertsso interesse de Taina. Rudi entrega a

gaita a menina que comeca a soprar aquele insttamen

Sob o olhar atento da menina, Rudi prepara uma ohgirmacom leite e oferece a

Catu, que parece simpatizar-se com o0 novo amigdi. unvida a menina para dar uma volta
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de hidroavido, batizado de Dorotéia. Ao se dirggirveiculo, Rudi caminha fazendo passos
de danca, imitados por Taina. A menina parece ¢éadare admirada em ver a floresta do
alto. Ela pergunta o significado do nome de sewnrawigo e Rudi estranha. A menina

explica que Taina quer dizer luz da manha.

Os dois pousam em uma aldeia a beira do rio e T@ngunta se é ali que ela vai
ficar. Carinhosamente, o piloto explica que irdari@, enquanto ele estiver fora, a indiazinha
ficara com uma amiga. Isabel € uma pesquisadogeiuiEtica que esta na regidao ha seis anos
desenvolvendo pesquisa para combater a “febre Wa”sé\s pesquisas de Isabel sdo
centradas na espédiagotrix, um macaco em extingdo na Amazénia, e fica suapaesver
Catu, um filhoteLagotrix no ombro de Taind. Isabel explica a Rude sobrestwcos e as
tentativas das industrias farmacéuticas “estraagieino contrabando de espécimes da

Amazo0nia, para patentear medicamentos e vacinaeipamente que as pesquisas brasileiras.

Joninho é filho de Isabel e ndo se conforma enr estguele “lugar selvagem”,
conforme suas palavras, na companhia da méae, assimfesta-se sempre com rebeldia. O
menino espia a conversa de Rudi com Isabel e fatasapara Taina; numa clara tentativa de
assustar a menina, Joninho faz uso de um supordeh®ga simulando uma faca cravada em
seu cranio, porém Taind mostra-se indiferente ian@jem. O garoto sonha em voltar a morar
com seu pai, frequentahoppings centerg€omerhamburgersbatatas fritas, etc. A rotina de
Joninhoé em frente a seu computador praticando geasesde guerra. Catu entra no quarto
de Joninho, mexe nos objetos que encontra peleefecacaba atrapalhando o garoto em seus
jogos, o que o faz ficar muito irritado. Joninha rgosta do filhote de macaco e apronta
situagbes maldosas com o animal, como prendé-gelzaleira, por exemplo. Claramente, o
menino estabelece certo distanciamento da novaammepa da casa, chegando a colocar um
aviso na porta de seu quarto: “Meninas nao entranastra-se irritado com a presenca de
Taina, mas, aos poucos, os dois acabam conversagldafirma para a indiazinha que ja tem

sua mochila arrumada para um dia empreender uraadiigolta a cidade onde mora seu pai.

Explorando o ambiente, Catu mexe em todos os abjeto laboratério e acaba
pegando um disquete contendo informacfes das pesquie Isabel, misturando-o aos
disquetes de jogos do menino. Joninho comenta @nmaue ela sera levada a um orfanato
e que, naquele lugar, ela sofrera muito. Assustada essa informacdo, Taina empreende
uma fuga durante a noite e, escondido, Joninh@aesmmbém em fuga. Ao amanhecer, a

indiazinha percebe que o garoto a seguiu e jun&ssgrao por varias dificuldades. Ela,
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sempre com sua sabedoria “natural”, coloca-se o®gio do menino que se sente ameacado
pelos perigos da floresta e seus animais.

Mrs. Meg com seu assistente, Mr. Smith, chegam aaMs e sdo transportados pelo
piloto Rudi; durante essa viagem a caminho dadtarepelo radio, o piloto recebe informacéo
de Isabel noticiando sobre a fuga das duas crial@g&s importar-se com 0 COmMpPromisso
assumido com os “gringos”, Rudi muda sua rota eerdbarca na vila. Inicialmente, os
“gringos” irritam-se com a atitude anti-profissibwi® piloto; entretanto, ao descobrirem que
estdo numa sede de pesquisas genéticas e que te@mbelformacdes preciosas sobre suas
pesquisas, resolvem ficar por ali, a ponto de rapstn-se interessados e preocupados com as
criancas desaparecidas. Na verdade, o interesse@stisquete desaparecido com Joninho,
informacéo esta obtida através de uma escuta “d@aporta’. Ms. Meg imediatamente
ordena a Shoba que esqueca a captura do filhaotedaco e parta a procura de Joninho, visto
que o disquete contém informacgdes que adiantauamipomocao” como pesquisadora e lhe

renderia muito dinheiro e fama mundial.

Rudi e Isabel sobrevoam a floresta a procura dasgas, porém Dorotéia tem uma
pane, forcando um pouso nas aguas do rio e acabagados a passar a noite na floresta.
Enquanto isso, Taina e seu companheiro circulana fleresta, quando ressaltam as
diferencas culturais entre os dois, como ocorre mosmentos em que saciam sua fome:
enquanto a menina alimenta-se de frutas silvestresenino masca chicletes. Ao anoitecer,
com chuva intensa, Joninho e Taina abrigam-se era cabbana de galhos e folhas,
supostamente construida pela indiazinha; Joninlwo csfisegue dormir com o temor do
barulho dos bichos da floresta, assustando-se meégamte de uma tranquila tartaruga. O
menino chora de medo e acaba acordando Taina,ago@adsossegada e tranquila; esta por
sua vez, acalma Joninho e se coloca a frente danaabuma postura de protecdo ao
companheiro. Durante a caminhada pela mata, neegjainte, as criancas descobrem que o
barco que usavam desprendeu-se do barranco semdgachp pela agua do rio e Joninho
confessa ser o culpado pelo fato, reconhecendongaesoube amarrar direito o barco ao
tronco da arvore e diz a Taina que seria melhalarqlara sua mée, ao que a indiazinha

esbraveja: “medroso!!”.

Em certo momento de caminhada, as criancas depa@aom uma cobra, provocando
desespero em Joninho; calmamente, Taina dirigaésea a&cobra e a pega com as maos,
enrolando-a em seu pescoco, fato que surpreendgoboga assustado. Nesse momento,

Taina intima Joninho e ser mais corajoso e esthowdatocar e, depois, pegar a cobra com
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suas proprias maos. O menino, mesmo muito assystadtra pegando a cobra e vai
perdendo o medo lentamente; como que num gestidddimyergue a cobra como um troféu e

Taina, satisfeita, diz: “Joninho agorg@rimbau’, que significa corajoso.

Os cacadores conseguem localiZatu, mas ao tentar aprisiona-lo as criancas atacam
Biriba e fogem com o filhote, escondendo-se abaigain uma canoa que estava a margem
do rio. Quando de volta a mata, as criancas acabardo numa armadilha e sdo aprisionados
e levados ao barco de Shoba, que ordena a sokuCatd, pois seu interesse é somente o
disquete. Tikiri ndo gosta de ver as criancas doagio de aprisionamento e pede que as
soltem, entretanto Shoba nega-se a fazé-lo. Astegidcolocada em gaiolas, junto aos outros
animais presos, Taina observa que Tikiri tambémumsaamuleto igual ao que recebera de

seu av0, que traz escondido em sua cintura.

Os gringos chegam ao barco e Shoba entrega-lhesjoete, porém Mrs. Meg néo
guer pagar a quantia combinada, ao contrario, ehgpuma arma e uma luta é travada entre o
assistente da pesquisadora americana e 0s cagadoeessdo derrotados pelos golpes
orientais de Mr. Smith.. Nesse momento, Rude eels@mbém chegam ao local e Isabel é
rendida pelos gringos e obrigada a passar a senlage$so aos resultados da pesquisa. Ao
abrir o arquivo, Mrs. Meg exclama vitoriosa: “Eusdebri a cura da febre do selva!!” Isabel
ainda tenta argumentar com a estrangeira e enqueoniwersam o intrépido Catu,
vasculhando o lugar, acaba tirando o disquete &= loe Mrs. Meg. Escondida na cabine do
barco, Tikiri, pelo radio, pede socorro ao Ibamaqu&anto isso, Taina, presa no sétdo do
barco, alcanca seu amuleto e mentaliza um ritoalp@smo tempo em que, sem combinarem,
Tikiri também executa o0 mesmo movimento. Tikiridgua libertar Taina e Joninho e pede a
esses que entrem no barco e busquem ajuda. Ascdaagsas conseguem chegar até o
hidroavido, quando Taina lembra-se dos rituais sy de Tigé; novamente segura seu
amuleto e ouve a voz espiritual do seu velho adantbs, vao voar no passaro trovao e
derrotar os perigos do mal”. As criangas, entathero cocos e enchem a cabine do aviao.
Tentam e conseguem dar a partida na aeronave hdoakpertem games de guerra, pilota o
avido como se estivesse numa partida em seu codgpaonseguem sobrevoar o barco dos
contrabandistas e atiram 0s cocos nocauteando waddos contraventores. Ao ouvir 0
barulho do motor do avido, Mrs. Meg e seu assistpattem para a fuga em um barco, n
entanto sdo atacados pelos cocos que Taina atirsa@d@mente sobre eles. Os gringos caem
na agua e sao atacados, provavelmente mortosagaefs que entram na agua ao perceberem

0S movimentos.
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Os animais da floresta festejam a acdo de Tainénehb, que também estdo
comemorando quando o motor de Dorotéia novamerta a&dfalhar. O menino piloto fica
assustado e amedrontado, todavia Taina lembra pardmiro que agora ele € corajoso, entao
se acalma e consegue pousar o0 avido sobre a aguac@dores sdo presos pelos fiscais do
Ibama enquanto Taina e seus novos amigos voltaned$gbara a vila. Taina ouve o barulho
da mée de Catu e o leva a entrada da floresta: évdizcom tua mée, Catu”: estava assim

cumprida sua missao.
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Taina 2 — A Aventura Continua

Numa continuacéo das aventurasldena — Uma aventura na Amazonaheroina da
floresta, agora adolescente, continua a missaseueelho avod Tigé Ihe confiou: defender a
integridade da natureza. A tela abre-se com imagesrando a exuberancia dos rios da
Amazonia, quando a camera desloca-se para a Hdexdiada, entrecortada por raios de sol,
fazendo um belo contraste com as folhas e ramoéargdases. Numa pequena enseada de rio,
o igarapé do arco-iris, varias criancas indigepiasadas, usando aderecos e tangas brincam e
se divertem com seus filhotes de animais e aves piguena indiazinha, porém, mostra-se
descontente, observando a alegria de seus companhEaind vem pela floresta, aproxima-
se de uma arvore, pega um pedaco de madeira endateensa raiz da arvore, num claro
gesto de comunicacdo. Espera um pouco e logo sarosens de batidas, vindos de longe.
Ao ouvir o som produzido por Taina, as criancagral®-se e uma delas bate um tambor,
respondendo a mensagem. A heroina, com Ludo (pasagaio de estimacao) avanca pela
floresta, tendo a expressdo de satisfacao por @st#@s criancas vao ao encontro de Taina,
alegres e orgulhosas, mostrando os seusnbabosos filhotes de estimacaquando Taina
percebeCatiti triste, distanciada das demais criancasegupna explica & Taina que néo tem

nenhum animalzinho e ouve da amiga que um diastrdichinho amigo.

Uma embarcacdo corta as exuberantes 4guas donde, @ garoto Carlito faz seu
lanche ao lado da gaiola de Boris (seu caozinh@,p@arece cansado da viagem. Enquanto o
cachorrinho distrai-se com um besouro ao lado @egaiola, o garoto 1€ um manual de
sobrevivéncia na selva. Sem que Carlito percebajsBsolta-se da gaiola e sai em
perseguicdo ao besouro, acabando por cair e serpexsl aguas do rio.

Catiti acompanha Taina pela floresta, destruindarasadilhas que encontram pela
frente; descuidada, Catiti acaba acionando o me&wmenide funcionamento de uma das
armadilhas e Taina, agilmente, joga-se sobre oocal@ menina tirando-a da rota da
armadilha. Dois cagadores percorrem a florestaireitsen ao ver suas armadilhas destruidas.

Entristecido com a perda de Boris, Carlito chega@mpamento de seu pai, encontra
a casa vazia e comeca a explorar o lugar, encaatinam jornal noticiando o trabalho de seu
pai: “Professor Gaspar usa asa delta na defeskr@std” e se mostra satisfeito. Professor

Gaspar sobrevoa a floresta e os rios, parecendditeildades em manobrar a asa delta. Na
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floresta, Taina ensina a Catiti as posicoes paeguatlo uso do arco e a flecha; a asa delta
sobrevoa o lugar e Catiti pergunta: “que passarinlaguele?”. Gaspar consegue chegar em
casa, quando Carlito conta-lhe sobre o desaparstonde Boris, que flutua nas aguas do rio
sobre uma grande vitoria régia. Gaspar tenta acsees companheiros para ajudar na busca
de Boris, contudo o radio nédo funciona. Carlito @egie acione a Policia Florestal, o pai
entretanto diz que ndo pode fazer isso para proauracachorro, o que traz revolta e
decepcao no garoto, que diz: “Se minha mée airtdaesse viva, seria a primeira a procurar
o Baris!”. Os dois sobrevoam a floresta, mas aneigendo encontram o cachorro, que, agora,

vaga pela floresta. Enquanto o pai dorme, Cartitee fpara procurar seu cachorro.

Enquanto Taind usa seu arco e flecha para pegaespem um rio, Catiti sai na
companhia de Ludo para recolherem frutos; vendisteza de Catiti, Ludo sugere que ela va
até a cabana do pajé, com o objetivo de que ebe sigela tera um xerimbabo. Catiti mexe
nos objetos que estdo na cabana do pajé; balangaanat&® e grita: “Catiti é guerreira!”,
momento em que chega o pajé e pede para que aamggixe o objeto: “Isso é de Tatu
Pituna, menina!”; a menina tenta fugir do pajé,reado pela cabana; o pajé pega uma
pequena pena e entrega a Catiti, que devolve octhaa pajé. Tatu Pituna balanca seu
maraca, cantando em sua lingua tradicional e agpagoena transforma-se em borboleta nas
maos da indiazinha. O pajé diz que a menina tree,aama vez que ha muitas luas que suas
pajelancas ndo dao certo. Jogando seus buziog afpaa para Catiti que ela ainda tera seu

xerimbabo

Gaspar descobre a fuga do filho, que segue pelastio a procura de seu cachorro.
Boris acaba sendo aprisionado por uma armadilmajossuspenso a um galho de arvore.
Lacraia e seu companheiro avistam um ninho da t@ae-tam” no alto de uma arvore e usam
a motosserra para derrubar a arvore e pegar os Ovasico da motoserra provoca alvoroco
entre os bichos e passaros da floresta; Taina pefeefloresta, mas ndo consegue impedir a
qgueda da arvore. O desejado ninho de ovos acabdocaas aguas do riacho. Por radio, os
cagadores avisam Dona Zuzu que os filhotes de daamgue havia encomendado ja estédo
capturados, no entanto Taina recolhe o ninho da éagentrega para Catiti, pedindo que ela
corra levando o ninho para longe. Zuzu chega a Bos cacadores ndo conseguem explicar

0 sumico do ninho. Taina acerta uma flecha na reaw@sque comeca a funcionar

®  Tipo de chocalho feito de cabaga seca, com sesedéntro, e presa a um pedaco de madeira;

tradicionalmente usado por indigenas em festamisiteligiosos e de guerra.
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repentinamente. Dona Zuzu fita seriamente a jovamal que se lembra do avo lhe passando

0 muirakita (seu amuleto de protecao).

Catiti pede que Taina Ihe dé um daqueles ovos,an@agem explica: “Os filhotes sdo
da floresta, Catiti. Tem méae para cuidar deleseAtgsé pode pegar um filhote quando néo
tem ninguém”. Caminhando pela floresta, as dua®rgraam Boris, que é libertado da
armadilha; Taina diz a Catiti que aquele cachoerd sewerimbabg a pequena india coloca
uma pena para enfeitar a cabeca do cachorro. [@e,|ldarlito ouve os latidos de Boris e
corre em sua direcdo; os dois encontram-se e sgaahr Carlito vai saindo com Boris
quando Catiti grita: “E mewxerimbabd’. Ignorando, Carlito continua a caminhar quando
Taina atira uma flecha a frente do garoto, dizefi8e: passar dessa flecha, Taina fica com
raiva!”. O garoto ainda ndo considera o alerta e unova flecha acerta seu boné. Carlito
explica que Boris € seu cachorro, fazendo-o demansibediéncia e apego ao garoto.

Convencida, Taina explica a Catiti qugaryimbaboé do curumim branco.

Carlito tenta voltar ao acampamento do pai quamda cobra se prepara para ataca-
lo; Boris pressente o perigo e late desesperadameras a cobra desliza sobre o braco do
garoto. Taina observa de longe e ri da situaca€aldito e retira a cobra do corpo dele
dizendo que ndo € uma cobra venenosa. Carlitois Bamtinuam seu caminho, entretanto, ao
atravessar o rio, 0 menino acaba caindo na aguhanmio toda sua roupa. O garoto coloca as
roupas pare secar e fica por ali. Carlito procumn@ida em sua mochila, mas s6 tem racao

para caes, enquanto Taina assa um pedaco de carne.

Taina deixa Catiti esperando no ancoradouro e (@adito e Boris de barco; no
trajeto, muitos animais movimentam-se pelas margenso e os dois jovens brincam com 0s
nomes dos animais: Carlito fala o nome cientificbagna fala em sua lingua tradicional.
Como a canoa apresenta um pequeno furo, Tainarprepe massa de latex para conserta-la,
sob o olhar admirado de Carlito. Explorando o lu@arlito encontra uma arvore de frutas,
mas Taina adverte para nao comé-la, pois é veneaasgovem quer saber como a amiga
identifica. Taina explica: “Olha la os macacos epassaros. As frutas que eles comem,
curumim branco pode comer também”. Os cacadoresnoam pela floresta, procurando
filhotes de tam-tam quando uma onca aproxima-seraia acerta um tiro e mata o bicho.
Taina ouve o som do tiro e sai correndo, seguide&Caolito, mas ndo conseguem evitar que
os cacadores levem o filhote do animal morto. Taihdma Carlito e os dois véo tentar
resgatar o filhote 6rfao. Lacraia e Zé Grilo parpama descansar e Taina pede que Ludo

distraia os dois enquanto ela e Carlito preparara ammadilha. Taina consegue resgatar o
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filhote e quando os cacadores descobrem saem era Hagyarota, mas caem na armadilha;
Taind e Carlito ainda jogam latex sobre os doissecabrem com folhas. Andando pela
floresta, os cacadores chegam até o igarapé ddrescao ver as criancas e seesimbabos

visualizam os negocios rentaveis que fardo com Zoza.

Catiti segue o exemplo de Taind, cuidando dos asjra@es e plantas da floresta.
Carlito continua sua caminhada de volta pra casquanto Gaspar sobrevoa a floresta
chamando pelo filho. Carlito ouve a voz do pai, fzal, porém Gaspar ndo consegue
localizar o filho em meio as arvores da florestas@ado, Carlito senta-se embaixo de uma
arvore enquanto Boris sai pela floresta, o cachdepara-se com Tatu Pituna, que se
incomoda com o latido do céo e tenta transformaozado cachorro em voz de macaco.
Atrapalhado, o pajé consegue transformar Boris emmacaco. A cena € observada, de
longe, por Carcarad. O pajé faz Boris voltar a serhorro e Carcara decora as palavras

magicas usadas por Tatu Pituna; Carcara atacaPTtanga e rouba o maraca.

A noite, num improvisado acampamento, Carlito dizTaind, provavelmente
inventando, o significado cientifico de seu nonlait\a, cunhanta-poranga. Menina bonita” e
ela, retribuindo a gentileza, diz que Carlito jAesanuita coisa. O garoto diz que quem sabe
muita coisa da floresta é ela. Taina explica queas® Tigé ensinou-lhe tudo. Entristecido,
Carlito diz: “Meu pai ndo € assim comigo”, mas dgardiz que seu pai deve ter muita coisa

a ensinar: “Vocé s6 tem que ouvir”.

Quando Lacraia e Zé Grilo chegam a seu acampanmsorepreendidos por Dona
Zuzu. Os dois contam a ela sobre os animais dapg@atlo arco iris e arquitetam um plano
para roubar os animais e, quando Taina vir salvadera transformada em macaco. Na
manha seguinte, Dona Zuzu ateia fogo em parte atasth, despertando a atencdo das
criangas, que deixam o igarapé para salvar a floreacraia e Zé grilo chegam de barco ao
igarapé e capturam todos os filhotes possiveisiaTpiessente o perigo queaimbabos

estdo correndo e, junto com Carlito, dirige-seganadpé, todavia sdo apanhados por uma rede.

No acampamento de Dona Zuzu, Carlito e Taina s@orados; Carlito faz sinal para
que Boris solte as cordas que prendem Taina. Seceljgr que Taina esta desamarrada,
Dona Zuzu tenta executar o ritual para transforanérh macaca, porém Taina segura seu
muirakitd e transforma a prépria Zuzu em macaca. Desamami#dC e os dois fogem do
local. Carcara chega e percebe a fuga dos prisameistranha a macaca que ali esta, mas

percebe que o animal faz sinais e logo compreemue @conteceu. Coloca a macaca em uma
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jaula e ordena que seja levada ao barco junto atssoanimais. Sob o olhar de Catiti,
Carcara anuncia aos seus ajudantes que agoraje@recomanda a operacao e continuam a
carregar as jaulas no barco. Catiti aproxima-gawa da macaca-Zuzu e pergunta se ela quer

ser suaerimbabo

Na floresta, Taina envia mensagem usando batiddsonoo da arvore e, admirado,
Carlito comenta que a sapopema € mais rapida duteraet. Tain4 usa urucum para pintar
seu rosto e o de Carlito, enquanto isso, Catitisegue libertar a macaca-Zuzu, mas é
descoberta por Carcara que ordena aos compantgimgpeguem a menina. Catiti sai
correndo pela floresta, seguida por Lacraia e 4k .GZarlito e Taind chegam ao barco e o
garoto diz a Taina para ajudar Catiti que ele spamsabiliza pelo barco. Lacraia da partida

no barco; Carlito consegue se agarrar a corda o ljgie navega a toda velocidade pelo rio.

Correndo em fuga, Catiti acaba se deparando cof@rif@ que se compadece e pede
gue a menina fuja; novamente correndo pela floresissa vez Catiti depara-se com Carcara,
gue tem a motosserra na méo e pede que a meniaatiegue a macaca. Boris ataca Carcara,
mordendo-lhe a perna, e Catiti consegue escapas umaa vez, subindo em uma arvore.
Carcara liga a motosserra para derrubar a arvaspds sobrevoa o rio e vé Carlito preso ao
barco e faz manobras com a asa delta até derr@lgaaia para fora da embarcagéo. Taina e
0s outros curumins vao salvar Catiti; Taina atimeaulecha aos pés de Carcard, que larga a
motosserra; todos os curumins atiram flechas, reahmlo cagador ao tronco de uma arvore.

Taina explica a Catiti que aquela macaca nao eemmbabo e ela deve levar a
macaca até o pajé. Voltando a forma humana, Doma,fiom as proprias maos, liberta os
filhotes presos. Catiti, entristecida, observa osumins felizes por ter sex®rimbabosde
volta e sai caminhando pela floresta. Taina vaeté lhe entregamuirakitd que recebera
do velho Tigé; Catiti sai pela floresta e encordrdilhote 6rfdo de oncga, que sera seu
xerimbabo Carlito vai embora com seu pai, voando na ada,dahquanto Taina corre pelas
margens do rio, acenando e acompanhando a trajelérvdo do amigo. De longe, Taina e
Carlito comunicam-se através das batidas no trdacgapopema.



